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Questo lavoro e il risulfafo del mio primo anno di insegnamento alla Facolfd di Architeftura Fiorenfing.
Un’occasione per sviluppare un fema di ricerca assai stimolante quanto arduo e pieno di insidie ma che, grazie
alla dedizione di numerosi strudenti, ha restituito spunti inferessanti di riflessione sul progetto di architeffura e sulla
Sua rappresentazione.

La mia gratitudine va proprio a questi giovani del Corso di Laurea in Scienze dell’ Architettura, per il lavoro svolto
assieme, per la loro costante collaborazione ed inferesse.

Per ragioni evidenti di sparzio si & rivelafa necessaria una selezione significativa dei loro progetti.

Gli spunti progettuali e le favole che corredano il festo di questo libro sono il frutfo del nostro comune lavoro.

Un ringrazicmento particolare va inoltre al Prof. Alberto Breschi, Direffore del Corso di Laurea in Scienze
dell’Architettura dell’'Universita degli Studi di Firenze, per la fiducia accordatami, al Prof. Gianni Cavallina e
all’Arch Roberto Pasqualetti per i loro preziosi consigli, e agli amici Alessandro Diddi e Andrea Cipolli per aver
curato I'animazione in computergrafica che riassume i concetti fondamentali dell’esercitazione svolta.

Gli studenti iscritti nell’ A.A 2004-05 al Corso di Progettazione Architetfonica Assistita sono:

SARA ALBRIZZI (Studiio per archifetto) - FRANCESCO ANGELI (Abitazione per un arfista) - DARIO ARNONE (Spazio espositivo per arte
contemporanea) - SIMONE AZARA (Appartamento per musicista) - ALESSANDRO BARTOCCI (Casa del filosofo) - MATTEO BATISTINI
(Una casa per me) - MARCO BECUCCI (La chiesal) - FEDERICA BELLANDI (Bar caffetteria) - ALESSANDRO BERTELLONI (Pub) - MATTEO
BIAGI (Casa del Cubista) - LETIZIA BINI (Spazio multimediale) - GIANLUCA BONACCH! (Casa dell’ Archeologo) - PAOLA BRUNAMON-
Tl (Studio fotografico) - ALESSANDRO CAMBI (L'architettura delle ferme) - VITTORIA CANTINI (Casa-Studio) - MARTINA CASERIO (Casa
per single) - ELEONORA CAUDAI (Winston smith's house: la casa filfro) - FRANCESCA CIARINI (Residenza per un viaggiatore) - MAYA
CAMILLA CIMATTI (Abftazione Modulare per una compagnia ifinerante di artisti) - ALESSANDRA CONTI (Biblioteca) - MORENA COR-
RADO (Sala espositiva) - SILVIA D'ARDES (Spazio espositivo) - ARIANNA DE GEORGIO (Pub) - STEFANIA DELLA SCIUCCA (Libreria) - STE-
FANIA DI DENTE (Casa per pittrice) - MARIA LAURA DI FRANCESCO (Spazio espositivo) - TOMMASO DONATI (Spazio meditativo: |l
sogno di Tartini) - ANDREA FARNELLI (Spazio espositivo e multimediale) - BIAGIO FERILLI (Casa studio per un artista) - FRANCESCO
FIORI (Atelier per artista) - RAUL FORSONI (The Wall) - MARCO EMANUEL FRANCUCCI (Laboratforio della luce e laboratorio dell'om-
bra) - CLAUDIO GRANATO (Spazio tecnologico-ricreativo per bambini) - EFTICHIA KOTSARELI (Osservatorio per un ricercatore di
astrofisica) - ALESSIA LANZINI (Casa per il filosofo) - MATTEO LAZZERI (Casa per il commercialista) - ALESSANDRO LIASKOVITIS (Centro
benessere) - FRANCESCO MAFFEI (Casa per pianista) - CECILA MAGNI (Piazza con edicola) - LUCIA VALENTINA MALTA (Oxygen
Bar) - CHARA MANCINI (Casa per fotografo) - ELISA MANCINI (Casa per musicista percussionista) - VALENTINA MANETTI (Riparo
antivento) - ELENA MARCUCCI (Casa per ballerina) - BENEDETTA MORI (Loft privato) - ALESSANDRO MARTALO' (Casa per un colle-
Zionista d'arte) - CLIO MAZZl (Casa per scriffore) - ALESSIA MENCARONI (Architettura «Feng Shui») - SERENA MONDOVECCHIO
(Studiio personale di architettura) - BENEDETTA MORI (Loft privato) - STEFANIA NATARELLI (Casa per un musicista) - CHRISTIAN OLIM-
PIERI (Casa per giocatore di baseball) - PAGLIAI CARLO (Casa per veanze) - MARTINA PEDALINO (Casa per la ballerina) - DARIO
PEDRABISSI (La piczza effimera) - DAVIDE PESCARI (L'Erermo) - AGNESE PETRONE (Casa per il fotografo) - MARCO PETTINI (Casa uni-
familiare) - ANDREA PITTORE (Casa per fotografo) - LORENZA POLO (Abitazione/studio) - FEDERCA QUINTAVALLE (Abitazione mono-
familiare) - ANNACARMEN QUINTO (Uno studio per architetti e ingegnert) - CHIARA RICCI (Casa dell'architetto) - MARTA ROMBOL
(Casa per velista) - IORGOS ROMANO (Casa per architetto) - LORENZO ROSSI (Casa per il giornalista) - SARA SANTINI (Casa per un
fotografo) - ANDREA SERRERI (Cinema + sala proiezioni) - HRSA SHOHADAI (Casa per un astrologo) - GIACOMO TADDEINI (Pensilina
plurifunzionale) - MARIANNA TIRINNANZI (Una casa per lo scrittore) - VERONICA TROPIANO (Abitazione per un Hacker informatico)
- MISAKO TSUJIl (Casa studio per un architetfo) - ROBERTO VINANTE (Edificio per single) - FABIO VIRDIS (Spczio per le ulfime 24 ore
di un nostalgico) - VALERIA VITTIGL (Casa per un pittore).
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IL DISEGNO DI UN VILLAGGIO METROPOLITANO

Il corso di «progettazione architettonica assistitar del prof. Massimo Gasperini si inquadra perfetto-
mente nel percorso formativo che il nuovo corso di laurea in Scienze dell'architfeffura ha intfeso pro-
muovere nella Facolta di Architettura di Firenze.,

In particolare il corso, | cui risultati sono stati raccolti in questo testo, ha indagato e sperimentato alcu-
ni aspettl innovativi della didattica del Disegno che e senza dubbio un insegnamento cenfrale nel
NUOVO Corso di studi.

A Firenze il Disegno ha sempre avuto, per fradizione, un'importanza del futto speciale.
Personalmente ricordo ancora con affetfo e con rinnovato inferesse, futte le volte che ho occasione
di parlarme con colleghi e studenti, i corsi di Disegno dal Vero del prof. Maggiora e, ancor pid, quel-
li di Visual Design di Leonardo Ricci e di Disegno di Leonardo Savioli a cui ai primi anni 70, mi fu offer-
fo di collaborare e a cui profusi il mio entusiasmo come addetto alle esercitazioni.

Da strumento di indagine e conoscenza ebbi modo di esplorare nel disegno le possibilita propositi-
ve e di sperimentazione di nuovi linguaggi atfraverso la contaminazione con esperienze arfistiche
dall'informale segnico alla pop art.

Il disegno andava cosi arricchendosi di fecniche restifutive straordinarie: al tfradizionale disegno a
mano libera e geometrico si aggiungevano, a volfe sovrapponendosi e pid spesso infegrandosi, il
collage, la grafica pubblicitaria, la fotografia e alfri ancora. Oggi la nuova frontiera e totalmente rop-
presentata dalle strumentazioni informatiche e da programmi di elaborazione molto complessi che
in fondo inglolbano tutte le tecniche precedenti e ne propongono di nuove, divenendo per I'archi-
feffo il principale e ineguagliabile strumento per potenzialitd restitutiva ed espressiva,

L'esperienza condotffa con grande passione da Massimo Gasperini sl inquadra in questa fradizione ed
ha il merifo di impegnare i giovani allievi non solo nellapprendimento e nella sperimentazione dei pid
aggiornati programmi di grafica computerizzata ( C.A.D., PHOTOSHOP, 3D STUDIO MAX, ..) ma, soprat-
fufto, ed in guesto sta l'originalita dell'insegnamento universitario, di approfondire e sviluppare questa
nuova e formidabile tecnica di espressione in streffa relazione ad un'esperienza di progetftazione.
Siviene cosl a realizzare guel connubio disegno-progetto che ritengo sia il modo piu efficace per col-
locare l'esperienza e l'importanza del disegno nel percorso formativo dell'architetfo: non un disegno
fine a se sfesso, autoreferenziale o compiacente di estefismi ormai desueti, guanto piuttosto sfrumen-
fo formidabile e irinuncicbile di indagine e di frasmissione di un pensiero progettuale.
L'esercitazione progeffuale che Gasperini ha indicato ai suoi allievi € un tfema apparentemente
semplice, non banale, assolutamente alieno da ogni codificazione e imposizione manudalistica e
normativa, un fema comungue atffuale e vicino alla cultura e alla sensibilita giovanile: la dimensio-
ne metropolitana, ovvero lo scenario che la nuova generazione ha assunfo come terriforio della
propria rappresentazione

La 'metropali' € nellimmaginario giovanile, un 'luogo' che fravalica i confini fisici del proprio confesto



geografico e che esprime affinitd e assonanze internazionali. In questa dimensione caotica e con-
fraddifforia, la frasgressione semiora essere la norma, ma € proprio per la necessita di elaborare una
sorfa di 'mentalitd della soprawivenza' che si avverte I'esigenza di una capacita espressiva di creati-
Vita propositive profondamente radicate nel reale, anche o perfino quando il reale é l'indifferenziato
e caofico mondo della 'periferia’ con le sue confraddizioni, i luoghi irrisolti di memorie urbane e le
dinamiche impetuose di una societd che sta awiandosi verso il nuovo millennio. In questa prospetti-
va semiora deferminante l'acquisizione di guella sensibilita e capacita di manipolare i materiali cono-
scifivi del quotidiano per riprodurli, mutati e «sublimati» in materiali progetftuali, in soluzioni d'uso e di
forma diverse dalla prassi corrente, dalla codificazione e conservazione.,

Nelle proposte di gran parte di questi giovani allievi ritfroviamo, pit che progett, 'ipotesi di spazio' che
non descrivono un ambiente architeffonico definito ed unitario, piuttosfo 1o suggeriscono.

Essi prendono atto della realtd in cui viviomo, dei desideri di una nuova generazione che vive le con-
fraddizioni della cifta senza frustrazioni e senza illusioni. Lonfani da utopie eccessive i loro progetti testi-
moniano il potenziale di mutamento disponibile nell'orizzonte delllambiente metropolitano senza far
uso di «monumenti» o anacronistici mifi di armonia, chiarezza e unita.,

L'operazione che si compie sul culbo dafo come archetipo pofenziale & una de-costruzione che
distrugge la «scatolar architeftonica fradizionale. Rifroviomo linee curve e spezzate, diagonali e super-
ficl inclinafe che hanno lo scopo di straniare e affirare 1o spettatore e fanno prevalere, pidu che la
comprensione univoca, il mistero e la metfafora.

Progetti che hanno la stessa sostanza dei sogni, come si conviene ai giovani architettl,

Prof. Arch Alberfo Breschi

Direttore del Corso di Laurea in Scienze dell’Architeftura - Universita degli Studi di Firenze



Fig. 1: Casa dell'Uomo
Bianco, 1920

Litografia su carta. Berlino,
Bauhaus Archiv
Johannes ltten

Secondo le teorie del
«maestro della  formap,
uno dei maggiori espo-
nenti del Bauhaus di
Walter Gropius «l movi-
mento genera la forma,
la forma genera il movi-
mentfo. Ogni punto, ogni
linea, ogni  superficie,
ogni corpo, ogni ombra,
ogni luce e ogni colore
sono forme generate dal
movimento, che genera-
no a loro volta movimen-
fo.r (lifen 1921). La forma
cubica e una delle forme
pit indagate allinferno
della scuola statale dii
Weimar,

«... solfanto se siamo capaci di abitare
POSSIamo cosfruire ...»
Martin Heidegger

PREMESSA AL PROGRAMMA PROGETTUALE

Questa pubblicazione presenta i risultafi di
una esperienza progeftuale, ancora in fase di
svolgimento, condotta nel contfesto del Corso di
«Progeftazione Architeffonica Assistitar» della
Facolta di Architeftura di Firenze, insegnamento
inferno  al Corso di Lourea In  Scienze
dell'Architeftura.

Lo scopo fondamentale di questa esercitazio-
ne & coinvolgere gli studenti, ormai giunti al ferzo
ed ulfimo anno del corso di Laurea, ad una pro-
geftazione partecipata da svolgere in un unico
gruppo, equivalente al numero complessivo
degli iscritti. Tale intento pud essere raggiunto
mediante l'assegnozione di un tema individucle
dove ciascun allievo si dovrd misurare nella crea-
zione di un piccolo edfficio di dimensioni prefisso-
fe; una vera e propria esperienza didatftfica baso-
fa sulla progetftazione dello spazio primario.

Giungere dlla realizzozione di un insieme di
architetfure accuratamente studiate nelle loro
valenze formali, compositive, materiche, e fecno-
logico-strutfturali, affraverso una  progettazione
coordinata dal docente, conduce alla creczione
di una sorfa di isfallozione colleffiva assai vicina
ad una frama urbana che, per semplicita, sard
assimilata ad uno schema geometrico elemento-
re, vero e proprio «Masterplan» virfuale da infen-
dersi come contenitore/ordinatore di progetti.

Un approccio mefodologico incentrafo sulla
collaborazione di gruppo e sulla conoscenza
costante e confinua dellinfero andamento del

lavoro, facilita 1o studente al confronto reciproco
e conseguentemente ad un tipo di afteggio-
menfo parfecipafivo che sicuramente lo awici-
nerd maggiormente alla realtd professionale.
'esercitozione, condotta singolarmente da cio-
scuno dllievo, consiste nella progettazione di
una architeftura, di dimensioni prefissate, deter-
minato sulla base su di un tema libero.

Il fema da proporre dovra destinarsi ad un'uni-
ca persona o alla vita di coppia, oppure, in alter-
nafiva, pofranno essere indagati gli spazi essen-
ziali degli «edifici dellistituzione» (bibliofeche,
musel, teatri, auditori, gallerie, chiese ecc.) cosl
come gli spazi a caratftere colleftivo, importanti
catalizzatori sociali, come ad esempio le piczze e
vuoti urbani, ed infine le «architeffure simboliche
O iconiche.

INn ogni caso verranno prese in esame le funzio-
ni vitali dellabitare come dormire, mangiare,
espellere, ampliate ad alfre affivitd ed alfre
modalita di vivere gli spazi non meno importanti
come lavorare, studiare, rilassarsi, contemplare,
curare il corpo, comunicare e relazionarsi.
Inforno a queste affivita dell’abitare dovrd essere
individuato I'uso e il ruoclo delle diverse unita spa-
ziali affraverso I'articolazione dei percorsi orizzon-
fali e verticali con particolare aftenzione al rap-
porfo fra esterno ed infermo.

Ciascun lavoro dovra essere streffamente
legafo ad una «committenzor ideale (immagi-
nafa) oppure redle, vero e proprio referente
concrefo, che ogni studente sceglie definendo,
in fal modo, il programma e le finalitd dell'ambi-
fo operativo indagato. Non sono richiesti obbli-
gaforiamente piccoli monumenti, opere d'arte e
metfafore architeffoniche.

Le dimensioni massime stabilite per ciascun



edificio corrispondono ad un cubo di @ metri di
lofo. La progeftazione dovrd essere confenufa
allintferno dei limifi fisici sfabllifi; perfanfo non
sarannNo ammessi elementi sporgenti, ma con-
sentite esclusivamente operazioni di sotfrazione
dal volume cubico. Verranno in tal modo prese
iNn considerazione futte le geometrie, regolari ed
irregolari, purché iscrifte in fali limiti fisici,

Le residenze, cosl come gli edifici a caraffere
collettivo, potranno essere dotfatfi di una piatto-
forma di appoggio (podio); questa dovrd avere
una estensione planimetrica di 13x13 m corri-
spondente alle dimensioni massime assegnate
a ciascun lotto, ed un'altezza arbitraria ma sem-
pre compatibile, dal punto di vista proporziona-
le, con le dimensioni dell'edificio da erigersi.

La superficie della scacchiera virfuale rimasta
inedificata assolve la funzione di spazio dei colle-
gamenti e dei percorsi, in casi particolari pud
essere inferpretato come una sorta di spazio
appendice agli edifici di particolare valenza
sociale. I numero massimo di piani previsto per
gli edifici € pari a tre, tuffavia si dimostra inferes-
sanfe considerare soluzioni a due livelll che pre-
vedono una accurata progettozione dell'attac-
Cco a ferra e del coronamento, oppure un volu-
me unico ricorrente nel caso di edifici specialisti-
ci. Possono essere presi in esame volumetrie
inferrate oppure semintferrate.

II'volume fuori ferra relativo all'edificio, a diffe-
renza dell'eventuale basamento, pud Non essere
coincidente con I'andamento geometrico plani-
metrico della griglia dell'impianto urbano, e quin-
di assumere rofazioni oppure spostamenti rispet-
fo al baricentro degli assi cartesiani. Tale disasso-
mento ha evifato, ad una visione complessiva
dellinfero assieme, un impattfo percettivo eccessi-

vamente rigido e strutturato risulfato del rigore
geometrico fipico delle soluzioni ortogonali.

| progetti realizzati, a compimento dell'infera
esperienza progeftuale, sono stati collocati all'in-
ferno dell'impianto del Masterplan secondo un
criterio di vivere e di percepire lo spazio urbano
evitando di ripiegare sulla logica distrioutiva della
zonizzazione: gli edifici a carattere colleffivo sono
distribuiti in maniera equilibrata all'inferno della
scacchiera in modo fale da redlizzare dei «com-
poarti urbaniy di piccola entitad connotfati da evi-
denti polarita. Alcuni edifici sono stati posizionati
a margine del perimetro delle piazze, che si sono
venufe a creare infernamente allo matrice, ma
sempre in funzione del loro uso e compatioilmen-
fe con le esigenze della committenza prescelta.

Nel nosfro caso non esisfe nessun rapporto
contfestuale stabilifo a priori con la finalita di svin-
colarsi da qualungue ricerca dei valori, necessa-
riamente condizionanti, delle preesistenze e dei
luoghi. L'unica possibilita € quindi quella di indi-
rizzare e concentrare la progettazione verso una
commiftfenza oppure verso un qualsivoglia valo-
re simbolico o suggestivo.

LE TIPOLOGIE E LA COMMITTENZA

Sin dai primissimi- cenni sullo sviluppo dell'idea
del «tema liberor» e sulla riflessione degli spazi
minimi, 1o scelfa di una committenza reale o
immaginaria costifuisce il primo  delicato
momento progettuale. Per la veritd € un prefesto
necessaro, a Mio AwWiIso, per ricercare una esal-
fazione del caraffere compositivo da relazionare
in maniera predominante alla specificita e alla
singolarita del referente individuato, sia esso fisi-
co, concrefo oppure conceffuale. Credo che

Fig. 2: Il cubo rosso, 1923
Francoforte sul Meno,
DAM, Deutsches
Architekfur Museum
Farkas Molnar

Fig. 3: Folies Parc de la
Villette, Folie decostruito,
Parigi, 1983

Bernard Tschumi

Le cosiddette «olies», evi-
denti riferimenti alla geo-
metria cubica, si materia-
lizzano nei piccoli edifici
rossi di 10,80 metri di lato,
posizionati nei punfi di
intersezione della grigla di
passo 120x120 metri: Essi
assolvono evidentemente
il ruolo di un «simulacro»
della struftura, una sorfa
ai emetaforan



Fig. 4: Identificare, dalla
serie «come si agisce den-
fro I'architetturar, 1993 (32
disegni)

Franco Purini

Fig: 6: Classificazione per
sezioni di situazioni spazia-
li, 1968.

Franco Purini

il inguaggio puriniano
costituito da forme  ele-
menftari, da volumi prima-
r, da «elementi program-
maticamente anonimi»,
mirati al raggiungimento
della maggiore comples-
sifa figurativa a partire da
ordinamenti grammatica-
i e da strutturazioni sinfati-
che semplici.

Fig. 6: masterplan virtuale. La griglia cartesiana stabilisce un fotale di 64 lotti edificabili dimensionati secondo il programma progettuale. | «<numeri civi-
ci» associati a ciascun progetfto corrispondono alle matricole di ciascun studente.



guesto tipo di affeggiomento, perlomeno in
campo didaftico, permetfta di incentivare 1o sti-
molo ad una riflessione progettuale esclusiva-
mente incentrata sulle caratteristiche referenzio-
li, prevaricando sulla mera affivita di manipola-
zione geometrica sul volume assegnato. Il vinco-
lo di considerare il reficolo cubico come ambito
massimo d'azione permetfe infine di esaminare
qualsiasi forma iscriffa entro questi limiti, sia essa
regolare sia antropomorfa.

Quello che si richiede, in realta, non e alfro
che una vera e propria «ipotesi di architeffurar
da rappresentare affraverso la «classificazione
per sezioni di situazioni spaziali» rifacendosi alle
ragioni profonde dell'essenza dell'cbitare o del
vivere | luoghi pubblici e privati, alla ricerca del
loro valore spoziale e percetfivo.

La diversa variefd di piccole architeffure
dovreblbero condurre a una fematica fanto pre-
cisa quanto astratta: non un’architettura esclusi-
vamente funzionale, conformata sulla base della
sua ordinariefa e quofidianita, arredata e affrez-
zafa a tuftii costi, ma piutfosto un'idea di architet-
fura quasi sfiorafa dal suo piu insifo caraffere
metaforico. Per questa ragione, nei primi incontri
di presentazione del lavoro, ho portato ad esem-
pio l'esperienza veneziona di «Lonely Livingy, por-
fata a compimento ai Giardini di Castello alla
Biennale di Architettura del 2002 1.

Proprio in quella occasione si & ricercato |l
caraftere libero del comporre. Un'occasione
unica direi guanto impossibile da rinfracciare
nella realfa professionale e falvolta anche negli
ambiti di ricerca universitari non sempre svincola-
fi dalle tematiche classiche della composizione
architeffonica. Nelllambito della ricerca venezio-
na si vedevano impegnati | giovani architetti ito-

Fig. 7: le specifiche dimensionali del volume e del lotto edificabile.

liani; un confronto arduo rispetffo al tfema, ma
soprattuffo una vera e propria sfida per festimo-
niare la vivacitda ancora presente dell'architettu-
ra ifaliana.

Nel nostro caso i progettisti sono ancora piu
giovani e sicuramente meno dotafi di un bago-
glio intelleftuale e fecnico evoluto e raffinato, ma
di certo non meno entusiasti nell' affrontare e «sfi-
dare» un fema fanto impegnativo e libero.

Una occasione questa appropriata per svolge-
re un fipo di ricerca slegata dai carafteri funzio-
nali ricorrenti che connotano «'architeffura della
quofidianita»; un modo per studiare il caraftere
della committenza e riflefterlo dichiaratamente
nell'architettura; un prefesto per esporre i concet-
fi fondamentali che guidano il fare architetfura,

Fig. & Fn d'Ou T Hou S,
1983
Petfer Eisenman

Fig. 90 Casa de Refiro
Espirifual. Cordoba, 1975.
Emilio Ambasz.



Fig. 10. Chapel of St.
Nicholas, 2000

New York, collezione del-
I'artista

Stephen Anfonakos

Fig. 11: The Glass Room
for an Exile. No Il 2003
Minneapolis, collezione
dell'artista

Siah Armajani

spinti agli accessi se necessario; una opporfunita
per utilizzare la rappresentazione estremizzando-
la al fine di rendere il progetto pid convincente e
chiaro possibile. Essere liberi di esprimersi senza
parficolari vincoli deffati dal costruire quotidiano,
senza equivoci oppure incertezze, ma con l'uni-
co infenfo di creare architeffure possibili dove |l
caraffere predominante della committenza sarc
esalfato affinché esso possa vivere l'architeffura e
gli spazi che o conformano riconoscendola
come parte infegrante di se stessa,

'occasione di basarsi su una ispirazione o una
suggestione riferifa ad un individuo, un luogo,
un'opera d'arte, un brano musicale o una lirica,
un passo lefferario puo, dal punto di vista didat-
fico, ma non solo, mettere in moto il pensiero e
la fantasio, riducendo il fimore del foglio bianco,
ed inolfre prevaricando quegli approcci sche-
matici e falora stereofipati frutfo di una abusata
metfodologia da catalogo o da rivista,

Risulfa doveroso precisare inolfre quanto |l
fema proposto non sia cerfamente NuUovo in
campo didatfico: nelle Facolta italiane, e non
solo, molte esercitazioni progeffuali esaminano
lo «spazio cubico» come banco di prova nella
«composizione elementare» e della suddivisione
rigorosa dello spazio. A questo riguardo tornano
in mente le esperienze nel mMovimento neo-plasti-
cista dei primi anni 20 del secolo scorso, le ricer-
che figurative di P. Mondrian, T. Van Doesburg e
guelle degli architetti JJP. Oud e G.T. Riefveld
che, percorrendo un'ifinerario che inizia dal
cubismo e conduce verso 'astrattismo, si pro-
pongono di inventare un metodo sistematico di
ricerca di forme coerenti e organizzate.

Nel nosfro caso pero il cubo costifuiva esclusi-
vamente un limite di massima azione di modello-

zione, piu che una vera e propria forma da
manipolare.,

Volendo classificare il progetti rilevando le loro
caratteristiche funzionali possiamo distinguere la
fioologia residenziale: nella maggior parte del
caosi un'abifazione per una sola persona, gene-
ralmentfe un libero professionista o pensafore,
che vive lo spazio prevalentemente come luogo
dilavoro. Tra le fantfe opzioni indagate possiamo
annoverare la casa del filosofo, dell'astrologo,
del vioggiatore, dello scrittore, del musicista, del
pittore, dell'architetto, dell'ingegnere e dell'orti-
sta. Poi c'e l'edificio specialistico: dallo spazio
esposifivo per l'arfe confemporanea, alla biblio-
feca-libreria, al pub-caffetteria, alla sala per
proiezioni, sino a giungere all'edificio per le
ferme e per la cura personale. Un alfro tema e
guello dell'edificio simbolico o monumentale
dove, con un po' di supponenza, si mira a sfido-
re la missione sociale dell'architettura. Tra questi
lo spazio meditativo, gli edifici ispirati a cult cine-
matografici e letterari, Ia chiesa, I'ultima abitazio-
ne, guella del frapasso. Infine lo spazio pubblico
dove gli interni e gli esterni si fondono gli uni negli
alfri: fra guesti predominano la pensilina polifun-
zionale, i giardini, | bagni e le piazze, o spazio
per l'infanzia.

Una ulferiore classificazione puod essere attribui-
fa alle diverse soluzioni formali indagate: I'afteg-
giamento ricorrente e sponfaneo € quello della
modificazione dello pura forma cubica affraver-
SO la soffrazione e compenetfrazione di geome-
frie semplici. In alfri casi, affraverso andamenti
planimetrici dominati dalla forma a spirale o @
nastro, vengono generate architetture partico-
larmente compatfe e chiuse nel confrontfi del
mondo esterno. In ulfima isfanza vengono speri-



mentate geometrie irregolari e complesse, carat-
ferizzate dalla predominanza della linea diago-
nale e, piu raramente, da volumi antfropomorfi
dominati dalla linea curva e dalle superfici nurbs
(Non-Uniform Rational B-Splines).

Fafta eccezione per alcuni casi, non sono con-
femplati edifici temporanel, sfrutture che pPosso-
Nno sposfarsi e mutare anche in virta di un even-
fuale cambiamento di committenza. Ogni pro-
posta considera edifici solidi e definitivi, tutt'altro
che effimeri, conformati al rispeffo del carattere
di un'unica committenza, quella originaria e pro-
motrice del costruire.

La variabilita dell'uso di materiali e la necessita
di non ufilizzare forme assolute e precostituite
ricercava proprio guella dimensione sociale del
cosfruire e delle forme temporanee della citta
confemporanea.

I materiali costruttivi e di finifura differenziono
infafti ogni architeffura e sono streffamente legati
al concetto generatore del progetto, sin dalle pri-
missime fasi di elalborazione dell'idea. Una ciffa di
architefture «eferne» e non mutevoli o distruttioili
ma solide massicce e duratfure.

II'risultato € una diversa varieta di piccoli edifici
accostati, accomunati solo da una fematica
fanto precisa quanfo astrafta. Un insieme di
saggi architettonici che coralmente definiscono
una metafora delle condizioni e dei problemi
dell'abitare. In alcuni casi si esalta il tfema della
solifudine metfropolitana, si pone I'accento sui
disagi, sui possibili conflitti della convivenza con-
femporanea.

Nella composizione definitiva d'assieme non
c'e niente che sia immediatamente riconoscibile
se non la spiccata geometria detftata dalla gri-
glia carfesiana e gli elementi cardine della citta,

come strade, piozze e slarghi; vi sono i percorsi di
attraversamento e le polaritd, elementi che
carafterizzano ogni nucleo abitato reale.

Unica eccezione di «fuori scala» & cosfifuita
dalla chiesa che, con i suoi due loffi di ingom-
bro, vuole distinguersi come «iferimentor», una
sorfa di «indizio di identita» della citta virfuale,

Ogni rigoroso allineamento, inferno al piano
urbano & sfafo accuratamente evitafo al fine di
non ricercare una spazialifd eccessivamente
ripefitiva e per non incorrere nello sgradevole
senso di loffizzazione.

Il progetfto e corale e restituisce un villoggio ad
alta densita abitativa ma vissuto, in realfd, da un
nuMero assai ristrefto di persone.

Un villoggio, quello che sta nascendo, che
pofrebbe essere definito, da un punto di vista
streffamente sociologico, indivdualista e scarso-
mente predisposto all'incontro fra i fruitori perché
vissuto in prevalenza all'inferno degli edifici.

Volendo affribuire una classificazione alla
nostra ciffa fraendo spunfo dal ragionamento
che Marshall MacLuhan 2 ha fatto sul concetto
della scena urbana, pofremmo definire la nostra
aggregazione come una sorfa di compromesso
fra guella che 1o scriffore canadese definisce la
«ciffa caldar, programmata e massimamente
infensificata, e la «cittd freddoy, ossia strutturata
apparenternente in Modo casudle e con spazi
vuoti intertiziali,

L'esperienza svolta pud essere infine rissunta
come una vera e propria simulazione feafrale
del «dramma» professionale che si snoda sul
confronfo paritetico dei concetti di casualita e
norma, ordine e frasgressione compositiva.

Fig. 12: Cold Storage,
1989, Santa Monica
(Callifornia), Griffin
Confermporary.
James Turrel

Fig. 13: Modula
Cube/Base, 1968

New York, Whitney Museum
of American Arf, donczione
Howard ond Jean Lipmaon
Foundation, Inc,

Sol LeWitt



Fig. 14: Serial Project # 1
Set C, 1966-1969

New York, Frankel
Foundation, Pace
Wildenstein

Sol LeWitt

Fig. 156: Siedlung Desseau
Isometria. Donazione
Walter Gropius, Bush -
Reisinger Museum,
Harvard University. 1926 ca
Torten

IL DISEGNO COME MODELLO INFORMATICO
PER L'ARCHITETTURA

Fondamentale importanza riveste la restituzio-
ne grafica del progetffo e delle sue fasi evolutive,
ma ancora piu decisivo & acquisire, in fase di
apprendimento, un metodo sufficientemente
efficace per la gesfione della quantita e della
complessita delle informazioni che fanno parte
della fase creativa del processo progetftuale,

I disegno, nelle prime fasi di elaborazione,
deve essere esclusivamente manuale: lo schizzo
e l'unico stfrumento per mettere a fuoco i carat-
feri principali e determinanti dell'idea in fase
generativa; unico mezzo per esplicitare, chiarire
e fissare la grande quantita di dafi frasmessi dal
cervello e tfrasferiti su carfa mediante Ia mano,
ancora lo strumentfo pit naturale, veloce, effico-
ce e affidabile che conosciamo.

Sembra essere ancora valido il pensiero
espresso da Ludovico Quaroni 3 agl inizi degll
anni 70 del secolo scorso, guando i primi segni
dell'innovazione dell'architetfura e della rappre-
sentazione cominciavono a catalizzare 'affen-
zione della crifica e della cultura architetfonica:
iNn quel periodo I'architetfo romano riteneva pos-
sibile I'utilizzo del computer esclusivamente nelle
fasi successive alla «creazione», ai momenti di
dmmaginazione (...), di formulazione di nuove
idee», successive cioe, a quelle fasi ancora
impossibili da esprimere se non attraverso I'im-
mediatezza scaturita dal pensiero e dalla crea-
zione. Secondo Quaroni, all'inferno del processo
progettuale, Ia macchina & in grado di riprodur-
re I'«agire dell'uomor, il movimento e la sua sinfe-
si, nelle fasi seguenti il processo creatfivo, ma e
incapace di riprodurre gquest'ultimo in quanto

ancora non & «affaffo chiaro il modo col quale
lavora il nostro cervello in simili casi.

Acceffando questa teoria, ancora affuale,
anche nella nostra esperienza, un volta definite
e maturate le linee programmatiche che defini-
scono il progetto, esplicitate e sintetfizzate sulla
carfa affraverso il disegno a mano, viene affron-
fata il frasferimento del progetto in forma digita-
le bidimensionale e sviluppata una modellazio-
ne fridimensionale dell'idea.

Il orocesso di informatizzazione e la costruzione
del modello 3D, in questo caso, non deve esse-
re unicamente i mezzo risolufivo per la frasposi-
zione di geometrie analogico-descriffive del pro-
getto, talvolta molto complesse, in enti vettoriali
localizzati sul piano bidimensionale dello scher-
Mo, deve piuffosto svilupparsi con esso, control-
larlo in ogni sua fase di sviluppo, anche stravol-
gendolo se necessario. I modello eleffronico,
cosi come quello fradizionale (plastico o
maquette), verifica le qualita spaziali e percettive
dei volumi concepiti ma con un grado di liberta
maggiore: la dinamicita. Infatti la possibilita di
animare e di frasformare i modello (morphing).
anche seppur in maniera schematica nelle
modalita di visualizzazione a spigoli (wireframe)
oppure in ombreggiatura (shaded), permette di
apprezzare con estrema redlisficita ed immedio-
fezza alcuni aspetti generali e partficolari delle
forme concepite e delle loro valenze spaziali e
percettive,

La modificabillita e la dinamicita delle forme
pidimensionali e soprattutfo degli elementi fridi-
mensionali digitali, sia che si tfrafti di modellazioni
«semplicir oppure parametriche, consente inok-
fre di verificare molfeplici soluzioni alfernafive
visualizzate in tempi molfo brevi se paragonate



ai metodi tradizionali di esecuzione manuale,
sino a giungere a comparazioni di versioni diffe-
renti, assai proficue per il raggiungimento della
soluzione ottimale dellidea progettucle.

In alcuni casi € importante considerare a
modellazione tridimensionale digitale come fon-
damentale sfrumento per la comprensione di
alcune geometrie spaziali, che talora risulfano
falmente complesse, da rendere praticomente
vano il confrollo tramite |1 fradizionali metodi
proiettivi bidimensionali impartiti dalle applicazio-
ni dello geometria descrittiva,

L'esercitazione qui presentata impone la reda-
zione di una serie limitata di elaborati grafic
esclusivamente fradoftfi in forma digitale, sinfes
rappresentatfive  dellloggetto concepito. La
comunicazione definitiva dell'idea awiene attro-
verso la composizione di elaborati da restituire su
supporfo cartaceo, ossia favole fradizionali che
consisteranno esclusivamente in un aloum di
lavoro in formato A3, da considerarsi vero e pro-
prio diario di bordo, ed in formato digitale (ani-
mazioni e/o presentazioni multimediali a scelfa e
compatibimente con le capacita di ciascuno
studente).

E prevista limpaginazione di un numero massi-
mo di 4-5 tavole nel formato sopra specificato
degli elaborati necessari alla comprensione del
progetto (piante, sezioni, prospetti, assonome-
frie, prospettive e/o sezioni prospettiche, schemi
progettuali) riprodotti alle necessarie scale grafi-
che (1:100-1:50, 1:25 e 1:10 per eventuali partico-
lari strutturali se necessar), lasciando la massima
liberta sulla scelfa dello stile di rappresentazione
e diimpaginazione da adoftare, cosi come nella
scelta dei softwares per le elaborazioni digitali 2D
e 3D. Allinferno di fale allbum sard necessaria

una favola introdutffiva composta da schizzi a
mano libera, opporfunamente accompagnati
da appunti e ad eventudali riferimenti culfurali, utile
per comprendere il percorso seguito nel concepi-
mento dell'idea progeftuale, unita ad una relozio-
ne sinfetica (preferibilmente di 2800-3000 battute
max.) che descriva le principali linee formative e
concettuali della proposta progettuale.

Perseguire la sintesi rappresentativa, da infen-
dersi come la chiarificazione degli intenti, signifi-
ca, a mio awiso, raggiungere un froguardo
imprescindibile per |la corretta narrazione del
progetto. Una finalita che ogni studente dovreb-
be ricercare per poi raffinare durante I'esperien-
za professionale anche e soprafuffo in ambifo
concorsuale.

L'obiettivo & dare vita ad una esperienza fino-
lizzata sulllardua ricerca di un autonomo  lin-
guaggio espressivo che ognuno dovrebbe svi-
luppare e ricercare parallelomente ad una pro-
pria specifica identifd progeftuale sviluppata
affraverso la conoscenza, il confronto e la sele-
zione crifica dei linguaggi delle correnti architet-
foniche moderne e confemporanee.

LA COSTRUZIONE DEL VILLAGGIO

['oggregazione dei progetti realizzati costituisce
I'ulimo atto dell'infero programma progettuale.

Questa fase di lavoro, gestita solo preliminar-
mente con gli sfudenti, data l'elevata difficolfa
fecnica e l'eccessiva richiesta di fempo, risulta
parficolarmente impegnativa, sia dal punto di
vista compositivo (si fraffava di posizionare, all'in-
ferno del Masterplan, olfre sessanta edifici Tipolo-
gicamente differenti e con diverse caratteristiche
e finalita progettuali) che dal punto di vista tec-

Fig. 16: Composizione di
cellule unitarie in quartieri
e cifta. Disegni esecutivi
per la realizzazione di pla-
sfici esemplificativi

Dom Hans van der Laan

Fig. 17: S-House, Tokyo
(Gioppone), 1996

Kazuyo Sejima + Ryue
Nishizawa. Okauama

Un'abifazionwe a pianta
quadrafa awolfa da un
gascio esterno in policar-
bonato corrugato di colore
bianco. Una «archifeffura
diagrammatica» che fra-
duce le necessita funziona-
I dell'edlificio in una soffile
modulazione dello spazio



Fig. 18: nella figura sopra
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nico-gestionale, se consideriomo la grande
mole di dati digitali che costituiva |'assieme

Per quanto riguarda il primo aspetfo, una volta
esclusa la possibilita di localizzare in modo arbi-
frario gli edifici, e sorta, sin dall'inizio, la necessita
di conoscere a fondo ognuno dei progetti per
giungere ad una distribuzione calcolata e
coerentfe con le finalita progettuali

Una volta raggiunto un numero sufficiente di
lavori (olfre la metd di quelli previsti), | progetti
sono stati classificati inizialmente individuando
due gruppl principali: gli edifici privati (prevalen-
fernente abitazioni monofamiliari) e le strutture a
carattere pubblico (spazi collettivi di socializzo-
zione). Allinferno di quest'ulfimo  raggruppo-
mentfo, che comprendeva principalmente edifi-

ci dellistituzione come musei e bibliofeche, e
stato possibile estrapolare tuffi quel lavori che
contemplavano la progettazione degli spazi
aperti (pensiline polifunzionali, piczze e giardini).

Alcuni studenti, durante la fase redazionale
del progetfto, hanno espresso, con anticipazione
d'infenti, il desiderio che i loro progetti fossero
localizzati in punti preferenziali e strafegici della
scacchiera. Esigenza che trovava giustificazione
sulla base dell'eccezionalita o della parficolarita
degli edifici che andavano definendo.

Iniziando da gquesto presupposto, unico inpuf
difutta la composizione, si e cercafo di disfribuire
le architetture ricercando un equiliorio fra spazi
pubblici e privati, evitando il verificarsi di situazion
a prevalente carattere di zonizzazione funzionale.



Alcuni lofti sono stati lasciati inedificati in previ-
sione di una sisternazione degli spazi aperti, vere
e proprie occasioni di interruzione della maglio
cartesiana.

Non meno imporfante risulfa la disposizione
dele singole architefture, nel nosfro caso nNon
certo determinata da un vincolo di orientamento
dettato dagli assi eliotermici, ma piuttosto dalla
priorta degli accessi e dalla gerarchia dei pro-
spetti, nella ricerca conseguente di un possibile
equiilibrio formale delle guinfe di affaccio sul per-
corso, rinvenibill dalle sezioni verticali complessive.

| disalineamenti dei fronti, generati da alcuni
edifici ruotati rispetto alla piattaforma di appog-
gio, unitamente ai vuoti urbani, hanno restituito
una variabilita ed un'alternanza pieni~vuofi delle

quinfe prospettiche, alfrimenti eccessivamente
regolarizzate e forfemente caratterizzate dalla
saturazione,

Vista linfenzionale mancanza di un piano
urbano e di un conseguente «egolamento edili-
zio» progettato ad hoc, prevale la grande vario-
bilitd formale e «dinguistica» dell'laggregato,
ancor prima di una disomogeneita volumetrica
degli edifici che, in ogni caso, definiscono uno
skyline piuffosto ormogeneo e regolare fruffo del
rispeffo delle altezze massime stabilite sui @ metri.

Ogni architeffura € contraddistinfa da un
numero di matricola corrispondente a ogni stu-
dente iscritfo al corso, ogni volta diversa non solo
per codice ma anche per posizione e dimensio-
ni (maggiori per gl edffici istituzional); una sorta



20

Fig. 19: Piccolo eremo,
Lonely Living. Biennale di
Venezia 2002

Piefro Carlo Pellegrini

Il progetto esalfa il tema
delia solifudine e gii ele-
menti primari della vifa di
clausura.

Fig. 20: Casa unifamiliare,
Stoccarda  (Germania),
2000. Werner Sobek

Un‘architeftura non solo
frasparente ma anche
iper ecologica perche
«wn'edificio  residenziale
costruito oggl potrebbe, e
dovrebbe, essere del futfo
non inquinante e capace
di funziona-re esclusiva-
mentfe a energia eolica,
l'edificio deve essere infe-
ramente riciclabiles

di allusione al tradizionale numero civico.

L'assemblaggio del modelli 3D si e rivelata una
fase di grande complessita dal punfo di vista
fecnico e gestionale datfa la grande mole di dafi
fridimensionali che dovevano essere gestiti con-
fernporaneamente (63 modelli con un numero
complessivo di circa 3.168.000 poligoni).

Per controllare questo processo e stafo ufilizzo-
fo il soffware 3ds Max® prodotffo dalla Aufodesk®
installato su alcuni PC dofati di una elevata
potenza di processore e di memoria, connNessi
fra loro mediante una refe locale ed un conse-
guente calcolo condiviso.

lo prima fase si e incentrafa sulla conversione
dei modelli prodotti sui differenti software 4 utilizza-
fi a piocimento dagli studenti: la maggior parte
dei 3D, salvo casi particolari, sono stati eloborafi
su soffwares C A.D. e modellatori solidi professio-
nali parficolarmente efficaci ad essere inferfac-
ciati con 3ds Max®, fanto che non si e riscontro-
fa particolare difficoltd nella gestione, nel frasferi-
menfo e nella corretta fraduzione dei dati,

Il problema maggiore nasceva dal faffo che
alcuni modelli erano stati realizzati utilizzando un
numero eccessivo di poligoni, rendendo il file
olfremodo pesanfe da confrollare e gestire in
previsione di un loro inserimento nell’assieme.

In alfri casi, il processo di frasferimento non ha
permesso I mantenimento di alcune caratfteristi-
che materiche associafe agli oggetti, quali ad
esempio le mappature e le loro coordinate geo-
metriche applicate alle superfici. In questi casi
un'affenta osservazione degli elaboratfi originali
frasferiti su carta, ha permesso di ripristinare I'o-
spetfto complessivo delle architefture,

Tuttl i modelli, preventivamente corretti e depu-
rafi delle imperfezioni e dalle sovrabbondanze

geometriche, sono sfati importafi come  riferi-
menti esterni (XRef objects) allinferno di 3ds
Max®, alleggerendo in tal modo la gestione
complessiva del file.

Una volta posizionati tutti gli elementi ed effettuc-
fi dei render di verifica su gruppi di oggetti, sono
state localizzate delle fonti luminose adatte a simu-
lare lllluminazione esterna e delle telecamere per
reclizzare alcuni scorci prospettici confestuali.

Attraverso il motfore di calcolo inferno a 3ds
Maox® «Light Tracen, particolarmente adatfo nel
caso di modelli di elevata complessita data la
sua velocitd esecufiva ed accurafezza, sono
stafi calcolati numerosi rendering tra cui una
vista zenitale e due assonometrie complessive,
numMerose vedute prospetfiche, olfre a 32 sezioni-
prospetto relatfive allimpianto complessivo.

A seguito di tufto cio e possibile apprezzare I'a-
spetto generale che conferma limpressione di un
insediomento femporaneo di forte disoriento-
mento, una sorta di «camping varopinto» costitui-
fo da edifici imemovibili caratterizzati da una gran-
de soliditd e da una forfe personalizzazione.

In conclusione, nonostante |'approccio provo-
caforio ed eccessivo di questa esperienza pro-
geffuale, possiomo almeno riconoscere nell'im-
magine della citta virfuale un ordine e un rigore
che falvolta con difficoltd rifroviamo in alcune
delle periferie ifaliane confemporanee.



1 «Lonely living. L'architettura dello spazio primarior & un
evenfo parallelo della VI Rassegna  Infernazionale  di
Architeffura allestifo allinferno dei Giardini dii Castello dii
Venezia nel 2002 e promosso dall'Associazione  Ifaliana
d'Architettura Aid'a in collaborazione con la Biennale di
Architettura direffa da Deyan Sudjic. Consiste in una operazio-
ne aufogestita da un groppo di architetti italiani che si sono
misurafi sul difficile tfema dell'architeftura dello spazio primario
19 opere costruite in legno truciolare occupanti una griglia di
4 righe per 5 colonne, progettata dal gruppo Ipostudio (Carlo
Terpolili), assai somigliante all'abaco grammaticale puriniano
dove «wn'ipotesi di architeffura» viene rappresentata affraverso
la «classificazione per sezioni, di situazioni spaziali» rifacendosi
alle ragioni profonde del razional-minimalismo in voga nel '68
richicmandosi insieme o Laugier, a Terragni e a Sol LeWitt. Cli
architetti invitati sono: Archea Associati - Stefano Boeri (rinun-
ciatario) - Bruno, Fioretti, Marguez Architekten - C+S Associati -
Alberto Cecchetto - Alfonzo Candron - 5+1 Associati - Davide
Cristofani & Gabriele Lelli - Nicola Di Battista - Elio Di Franco -
Mauro Galantino (rinunciatario in fase di realizzazione) -
Vincenzo Melluso - Netti Architetti - Piefro Carlo Pellegrini -
Renato Rizzi - Ifalo Rota - Beniomino Servino - Studio Associato
Seste - Werner Tsholl Architekt - Cino Zucchi

2 per maggiori approfiondimenti si- veda: Mcluhan M.,
Understanding Media (1964), frad. it.. Gli sfrumenti del comu-
nicare, I Saggiatore, Milano, 1967.

3 Ludovico Quaroni, /i computer, mito e speranza dell'archi-
fetfo. In: Maria Zevi (a cura di), Archifettura & computer,
Bulzoni Edifore, Roma, 1972, pag. 207.

4| modelii sono stati sviluppati sulla base delle elaborazioni-
bidimensionali eseguite principalmente con i software Arch+ e
Autodeske Autocade, Gli applicativi maggiormente utilizzati per
la modellazione solida sono Aufocad®, Rhinocaros®, Arch+,
Graphisoft Archicadee 3ds Maxe,
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Fig. 21: Casa Lucarelli,
Lonely Living. Biennale di
Venezia 2002

Davide Cristofani &
Gabriele Lell

Una casa dedicata ad uno
scriffore € uno spazio iNfimo
profeffo da un guscio, un
mondo di parole.

Fig. 22: il Monolite. di
Marat. Expo di Siviglia
2002,

Jean Nuovel

dstante e efernitcr e |l
fema che I'archifetto fran-
cese Jean Nouvel, risolve
affraverso la realizzazione
adi un cubo arrugginito,
vero e proprio reliffo indu-
striale adagiato in mezzo

al lago di Marat.
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Fig. 23: Casa unifamiliare,
Stoccarda  (Germania),
2000. Wermner Sobek

Un‘architeffura non solo fra-
sparenfe ma anche iper
ecologica perche «wn'edif-
clo  residenziale  cosfruito
oggi potrebbe, e dovrebbe,
essere del futfo non ingqu-
nante e copace df funziona-
re esclusivamente a energia
eolica, l'edlficio deve essere
inferamente niciciabie.

Fig. 24: City home for the
homeless. Lonely Living

Biennale di Venezia 2002

Alberto Cecchefto

Uno spozio urbano profetto
ma gperfo essenzicle
costruifo su pochi elerment
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Fig. 25: Buonasera Signor
Londa.  Lonely  Living
Biennale di Venezia 2002.
Archea Associati

Uno spazio per un‘arfista
ricavato in un volume
scavato, una capanna,
una groffa

Fig. 26: L'al di qua. Una
asa per un amico artista
Biennale di Venezia 2002
Alfonso Cendron

Una casa immersa nel
verde con un comodo
divano, un volume rego-
lato da rapporti aurel,
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Fig. 24: The Boho light frop.
Una casa per l'efologo
Lonely Living. Biennale di
Venezia 2002

Cino Zucchi

La casa sviluppaa con un
doppio involucro & un
omaggio ad alcuni esper-
menti dell'architeftura radk-
cale degli anni 60,

Fig. 28 Casa con zaino
Una casa per I'efologo.
Lonely Living. Biennale di
Venezia 2002.

Werner Tscholl ARCHITEKT.

La casa-stanza per un
operaio stagionale consi-
ste in due volumi: la zona
‘giorno” dell'abitare, e lao
zona ‘notfte” nello zaino
annesso,  raggiungibile
salendo cinque scalini.
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Fig 29:  «lighthause»
Esercizio formale: la casa
degli Oscar,

Gruppo dPSI2» (1. Inceoglu,
M. Cucini, M. Gasperini)
Corso di Aredamento e
Architeftura degli Inferni
Prof. Remo Buti AA. 94-95

Nell'architettura si esalfa-
no i valori simbolici fino a
costituire una serie di pro-
getti che definiscono la
«ciftd metaforicar
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0, & uno spazio per I'arfe confemporanea, dedicato
ad opere di pittura, scultura, musica e installazioni multi-
mediali. L'edificio stesso & stato pensato come un’opera
d'arte, nelle sue forme, colori, materiali, luci e suoni.

Gli interventi sulla forma cubica prevedono operazioni
di natura geometrica, come il foglio di piccole porzioni,
'awolgimento con una superficie, la sotfrazione di un
volume ed infine la scomposizione del cubo in alire forme.

L'aspetto finale del progefto e il risultato di una serie di
successive manipolazioni findlizzate a smorzare |'apparen-
fe «monalificitdr, che la forma cubica, allo stato puro, pote-
va conservare, a favore di un oggetto alfretfanto semplice,
ma che frasmettesse un'idea di leggerezza e dinamicita.

Sono stati quindi realizzati due distinti volumi sovropposti
e non comunicanti generati da una coppia di guadrati di
lato @ m ruotati reciprocamente, ai guali sono stafi aggiun-
fi e softratti vertici, oppure spostati, sul piano orizzontale,
quelli esistenti.(scomposizione, rofazione, forsione, sottrazio-
ne). Fra questi, il volume superiore € inferamente vetrato,
circondato da un involucro in lomiera microforata distan-
fe circa 50 cm dalle specchiature vitree di famponamen-
fo (awolgimento)

Lo sviluppo in alfezza dell'edificio, offenuta con 'aggiun-
fa di un volume grazie allo spostamento del piano ferra a
quofa -1,50 m, ha permesso di ricavare una maggiore
superficie esposifiva

La forma inclinata della copertura enfatizza la dinami-
cita all'edificio al variare del suo punto di osservazione
(deformazione).

II'orogetto e stato conformato in virtt di un allestimento

di una mostra di alcune opere pifforiche realizzate dallo
studente, proponendo un modo innovativo di esporre I'ar-
fe instaurando un legame fra 'architettura e 'ambiente
visivo e sonoro; un'‘inferaftivitd con il pubblico e una rein-
ferpretabilitd aperta allimprowisazione. L'esposizione &
organizzata lungo un percorso che conduce il visitatore
nei due livelli della mostra, ponendolo all'inferno di un
ambiente mutevole, nel quale le varie opere sono esposte
fisicamente e, confemporaneamente, proieffafe su gran-
di schermi che si aprono fra i pilastri a tutta altezza, in
modo da creare un effetfo di fotale immersione.

Le proiezioni sono confrollafe da un soffware creatfo in
collaborazione con I'IRCAM di Parigi (max/msp) che € in
grado dirilevare le caratfteristiche dellambiente circostan-
fe (luce e suono) e di fradurle in dati numerici ufili alla rielo-
borazione in fempo reale delle proiezioni e della musica
d'ambiente in diffusione. In questo modo, le opere perdo-
no la loro univocita sia dimensionale che «mediatficar e si
aprono alla reinferpretazione continua.

Al secondo livello & sfafo previsto un banco «eaktime
processingr, esfruso dal solaio, che pud servire per esibizio-
ni di musica eleftronica o di arte digitale, o per il controllo
atfivo delle proiezioni e del sonoro d'ambiente.

A mn i
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Fig. 1: favole di progefto.
A corredo delle rappresentazioni fecniche
sono riprodotte le opere d'arte da esporre
realizzate dal progettista.

Fig: 2: assonometrie schematiche evolutive

Figg. 3-4: vedute inferne degli spazi esposifi-
Vi, Le superfici perimetrali accolgono le
proiezioni delle opere



Nell'era della globalizzazione, satura di input informarti-
ci, divenuti parte infegrante della nostra «ealtd virtuale»
quofidiana, esaltata dal fenomeno del World Wide Web,
sembra che qualcuno riesca a disfricarsi molto bene in
questo labirinto di informazioni

Mentre la gente comune, collegata in rete, silimita ad
inserire una parola chiave sperando di trovare cio che
cerca, gualcuno costruisce infere maglie di elaborazione
dati, utiizzando griglie e softo griglie invisibil, creando col-
legamenti di vario tipo per frovare nuove soluzioni,

Risulta inferessanfe analizzare quale pofrebbe essere
l'esplicitazione materica di una mente progrommatrice
come quella di un Hacker propenso a non rendere pale-
se il suo modo di essere, inevitabimente visibile ad un
occhio affenfo.

I'orogetto prende le mosse dalla complessa personali-
f& di questa committenza: il «pirata informatico», come
ogni mentfe programmaitrice ed elaboratrice, segue dei
propri processi di inferprefazione e risoluzione dei proble-
mi, dungue, di pari passo, il progetto pud assumere diver-
si livelll di leftura. | prospetti dell'edificio sono rivestiti di pia-
strelle in metallo di due tipi: a cromatura piatta fendente al
nero, e a cromatura brillanfe fendente al bianco. La loro
disposizione casuale & un preciso richicmo agli elaborato-
ri di dati basati sul sistema binario o, se si preferisce, allo-
materializzazione dei pixel.

La dimensione delle piostrelle 30x30 cm & detftata dalla
creazione di una nuova frama soffomulfipla della «griglia
madre» corrispondente al kmasterplan» di partenza.

Le piante del piano ferra e del primo piano sono state

cosfruite su un’ulteriore griglia, questa volta 60x60 cm,
essendo un ambiente di piena fruibilitd, la scelta di questa
dimensione & dettata dal rapporfo minimo di affraversc-
menfo di una persona; ogni piano e collegato da due
scale di forma diversa, ad esplicitare il fatto che per arriva-
re ad una soluzione pud esserci piu di una strada. Del
resto il compito di un Hacker & quello di frovare sempre
una strada alfernativa (apparentemente  ufopica) per
giungere ad una soluzione ideale e perfetta.

I piano interrafo e l'unico spazio che fa eccezione
rispetto a alla regolarita formale complessiva e, con esso,
si esplicita il fatfo che la natura umana, per guanto pPossa
chiudersi in gabbie di regole e metodicitd, presenta sem-
pre, anche se ben nascosta (per guesto in un piano infer-
rafo), un anima pulsanfe e mutevole che necessita di
spazi per pensare privi di schemi. I committente, in questo
spazio, puUd ablbandonarsi a cid che nella sua vita normal-
menfe non fa: pensare ed osservare da enframbi dli
ambient liberandosi dell'esistenza di schemi e processi.

I orogetto invita a ricercare gli altri livelli di leftura della
vita, fino a giungere all'anima pulsante che esiste in ogni
essere umano perché, in fondo, fufti costruiomo delle gri-
glie nelle quali muoverci e pensare con l'inconscio nellin-
fenfo di schivare gli imprevisti.



Fig. 1: favole di progetto: plante del varl livell, sezioni e
prospetfti.

Figg. 2-3: schemi geometrici d'impianto e di distribuzione.

Fig. 4: veduta prospettica esterna.

Fig. 5: composizione grafica di alcuni elementi e spazi di
suggestione.
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L'idea generatrice del progeffo nasce dalla volonta di
creare uno spazio dinamico dofato di una continua vario-
bilitd prospettica dove la forma frapezoidale dell'involucro
murario rafforza I'infenzionalita dell'anomalia percettiva.

Il suggerimento iniziale frae spunto dall'edificio «Riadell
Adverfisingy, di Wiliom P. Bruder o Jackson Hole, nel
Wyoming (USA), dove la prospettiva riprodotta sin dalla
pianta gioca con la percezione di profonditda spaziali.

L'edificio-caffetteria & basato sull'uso di forme semplici
create affraverso operazioni elementari a partire dal cubo.
['numero degli elementi componenti € limitato al massimo
affinche la persona non si frovi in uNo spazio eccessiva-
mente frammentato: non &, in questo caso, la varieta di
corpi a creare una continua alterazione visiva, bensi la loro
caliorata disposizione.

Un semplice guadrato rastremato, riprodotto in pianta
attraverso una forma frapezoidale simmetrica, si € modifi-
cato generando un nastro confinuo inferroffo solo nei
punti di accesso: I muro si arrofola su se stesso raccoglen-
do le unitd funzionali inferne e, contemporaneamente,
garantendo, guanfo possibile, la limitozione della fram-
mentazione dello spazio, orienfando le direttrici e le percor-
renze esterne ed inferne.

Una caffefferia, essendo un luogo pubblico e diincon-
fro dove si frascorre serenamente il tempo libero, deve cer-
care di accogliere in ampi ambienti dove sia facilitata la
socializzozione e il relox.

L'edificio si sviluppa su due livelli: al piano ferra & siste-

mato il bancone con le sedute, i servizi igenici e la scala a
rampa, disposta sul lato minore del frapezio. Il piano supe-
riore & inferamente dedicafo ai tavoli e alle sedute.

L'accesso principale, connotato da una vetrata ferro-
feffo, e rafforzato dalla presenza di un velario che, posto
alla sommita del volume, funge da parasole.e da protezio-
ne per le eventuali sistemaozioni esterne. L'accesso dal lato
opposto € solcato da una fascia che, iniziondo dai limifi
del podio lasfricato, taglia verficalmente I'infero edificio
generando un doppio volume. Al fermine di questa fessu-
ra si giunge al sistera di collegamento.

L'infero rivestimento & costituifo da un sistema di doghe
zincatfe disposte orizzontalmente. |l distacco di questi ele-
menti permette di creare una pelle compatta dove il chio-
roscuro serve a rafforzare |'aspetto massivo della fabbrica.

Fig. 1. pianfe dei due livell,
vedufa a volo d'uccello, pro-
spetti, sezioni, e particolare
costruttivo del rivestimento

Fig. 2: il quadrafo deformato
genera la forma planimetrica
dell'architettonica
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Figg. 3-4-6: viste prospetti-
che dell'edificio. E visioile
la copertura «elario» che
definisce lo spozio esterno
di servizio

Fig. 6: veduta dellingres-
so. Il faglio verticale cela il
sistema di collegamento
e permette, nel confem-
po, linfrospezione  sul
doppio volume.



Serione fraTeersale progpetticn

dl Cinema e una forma d'arfe moderna nata alla fine
del XIX secolo, nota anche come la seffima arte. La rapi-
da successione di immagini che confengono una ripresa
frazionata della medesima azione e alla base di quella iillu-
sione offica che nol conosciamo con il nome di cinemao.

Definizone fratta da Wikipedia, I'enciclopedia libera sul
www. wilkipedia.com

Frame, sequenza, fofogramma, frammento, sezione,
faglio. Sono queste le parole e i pensieri che hanno fatto
nascere il progefto del cineframe, sviluppato in bilico tra
l'assonanza e i significati di questi fermini

Aftraverso la creazione di volumi estremamente sempli-
cl, quali un cubo e il parallelepipedo, deformati atfraverso
fagli e sezioni, si offiene la forma architeffonica, vero e pro-
prio frammento di cubo, radicata nel ferreno della citta.

Questa infroduzione di volume frammento crea inevita-
bilmente sul suolo un'effetto di particolare manifestazione
in guanto anch'esso ne e deformafo e quindi plasmato
secondo le esigenze di fruizione del cinema.

II' solido, costfreffo dimensionalmente da un limitafo
spazio di azione, ha tenuto conto sia dell'utilizzo interno,
dove si frovano la piccola sala delle proiezioni e le gradi-
nate che servono da sedute, sia di quello esterno, dove
un'incavatura offre 1o spazio per la sosfa esterna.

In tal modo & possibile poter ospitare un Maggior
numero di persone attraverso I'installazione di due scher-
mi che possono proieffare immagini contemporanec-
mente oppure, diversamente, per offrire fims e speffacoli

Vedute prespettiche

di diverso genere.

Lo sparzio esterno permette dungue la riunione di diver-
se persone affraverso uno spazio semi-coperfo da una
pensilina metallica, una sorta di piccola piczza urbana
delimitata dal tessufo delle edificazioni, che permette agli
spettatori di «evadere» dal mondo che li circonda, disinte-
ressandosi momentaneamente del resto, una vera e pro-
pria macchina dei sogni. Questo e il cinema.

The end



Prospetio fod

Fig. 1: favole di progetto
Piante, sezioni, prospetti e pro-
spettive

Fig. 2: grafici concettuali

Le forme pure del cubo e del
parallelepipedo vengono
deformate atfraverso fagli e
sezioni sino ad offenere la
forma architeftonica.

Fig. 3: tavola compositiva
Prospettive della sala proiezioni
inferna e vedufa prospettica
esterna.




.. minimae sunt imae magis quam fenestrae muro Iapi-
deo eseclae, ut sine iniura monimenti lumen admitterent ...

Seneca

Montagna, piefra, acqua. Costruire nella pietra, e con
la pietra, cosfruire denfro la montagna, ricavare dalla
monfagna, essere dentro la monfagna: questi gl elemen-
fi, e le azioni recuperate e reinterpretate in questo proget-
fo che rende omaggio all’architettura del celebre edificio
delle tferme di Valls costfruito dall'architetto svizzero Peter
Zumthor.

Davanti alle linee guida appena espresse, si € immagi-
natfa una struttura monolitica di pietra da scavare e taglio-
re per creare spazialifd e lumonositd. Si sono cosl formati
due volumi di forma frapezoidale, sfalsafi planimetrica-
mente fra di loro. Questi corpi sono generati da due lame
contraopposte che, racchiudendosi su se sfesse, ricavano
spazialitd infeme, La loro contfinuitd delinea gli ambienti
inferni, i corridoi, i passaggi e le scale, fino a disegnare I'e-
lemento predominante della distribuzione: la passerella

Per confermare l'mportanza di questo elemento, le
due lome esterne proseguono olfre I'edificio fino ad incon-
frare il perimetfro del loffo: la prima si configura come un
seffo alto e forato al centfro, ad inquadrare il blocco refro-
stantfe, la seconda come una grande vetfrata, un elemen-
fo dileggerezza utile per smorzare la massivita dell'edificio.

Confinuando a scavare allinferno dei due monoalifi,
divisi a fuff'alfezza dalla passerella di distribuzione, sono
state ricavate le vasche d'acqua e gli ambienti inferni,

alcuni dei quali risultanti dall'estrusione di blocchi inferi e
quindi in strefta relazione con l'esterno: € come se l'aria
sfessa avesse scavafo la massa rocciosa.

Le pareti esterne hanno subito tagli lunghi e strefti in
modo da readlizzare delle fessure per la luce. che servono
ad esaltare e confermare il caraffere monumentale e
difensivo dell'edificio, cosl sui muri orizzontali come sulla
copertura.

Osservato dall'esterno, l'edificio appare come un futt'u-
no simile o una grande pietra tfraforata, recisa dal vento e
dall'acqua, seblbene composto da spessi seffi murari in
calcestruzzo armato lasciato a vista,

La passerella continua € come un nastro-cesura, un
meandro infromesso ad un corridoio di pietra, il segno del-
l'affo sculforeo, il passaggio di uno sguardo, a cercare
guello che Zumthor avreblbe definito «f nocciolo duro della
bellezza»



Fig. 1: tavole di progetto: piante,
prospetti e sezioni

Fig. 2: schizzi preparatori
Fig. 3: veduta prospettica del calidarium.
Fig. 4: veduta prospettica degli ingressi: in

primo piano la passerella lignea che «eci-
de» il monolite
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Londra, la societd & governata secondo i principi del
«socing», dal Grande Fratello, che tutto vede e tufto sa. |
suoi occhi sono le felecamere che spiono di continuo
nelle case, il suo braccio la psicopolizia che inferviene al
minimo sospetto. Tufto & permesso, Nnon c'e legge scritta.
Nienfe, apparentemente € proibito. Tranne pensare, se
non con i dettami del «<socingy. Tranne amare, se Non con
il fine ecslusivo di riprodursi. Tranne divertirsi, se non i pro-
grammi felevisivi di propaganda. Tranne vivere, se non
seconda gli usi e costumi del Grande Fratfello

Lo spazio architetfonico nasce fraducendo e riveden-
do i desideri di Wilson, profagonista del racconto «1984» di
George Orwell.

In una societd cosi colma e cosi pronta ad offrirti il pos-
siblle, emerge Il desiderio di un luogo da vivere come
punto di sosta. Punfo di sosta dalla societd che tanto ci
opprime e alfreffanto ¢i omologa. Luogo di sosta dalle
corse agli impegni e luogo dei pensieri e delle riflessioni

L'esterno con la sua vibrante apparenza ricerca l'es-
senza dell'inferioritd.

La massivita del labirinto, dafa da grandi gabbie di
sassi, racchiude tutto questo e a sua volta viene smaterio-
lizzata della luce che filira affraverso le casuali fessure
generate dalle pietre.
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L'ingresso e sfreffo, angusto e lungo. All'inferno si cela
il duogo-non luogon. Le scale proseguono dove il labirinfo
si inferrompe fino a raggiungere i fre metri di altezza, I 'im-
penetrabile e piccolo luogo di solifudine.

Lo spazio € chiuso, senza una funzione definita, se non
duogo dei pensierp, luogo di contaffo con il proprio esse-
re, un unica finestra sul cielo.

Un cubo visto come un filfro verso il mondo esferno. ..

Anche le idee e le rappresentazioni sono state estreme-
mente filtrate per essere coerenti con il progetto.

Quello che ne deriva non e nienfe di pid di cio che
serva ad esprimere il concetffo.
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Fig. 1: tavole di progetto: piante, sezioni e prospetti
Figg 2-3: schizzi preparatori e schema concetffuale.
Fig. 4: sezione-prospefto. In evidenza lo spazio nucleare

Fig. &: schemi di smontaggio delle parti fondamentali
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Viaggiare € il sogno di chiungue ambisca a conosce-
re odori ed atmosfere nuove, di chi voglia fuggire da una
realtd che lo soffoca o di chi, semplicemente, voglia sco-
prire nuove culfure e popoli.

IIviaggiatore fa del suo sogno un lavoro; girovaga, Non
ha una mefa ma ovungue si trovi riesce ad apprezzare
fuffo cid che di nuovo gli capifi.

Non si pud essere viaggiatore se non si ha una casa a
cui fornare. I viaggi iniziano e finiscono, cosi anche le sue
avvenfure cominciano quando chiude la porta e termina-
no guando la riapre.

La casa € un po’ la metafora della sua vita: esiste un
nocciolo inferno, stabile, dove egli forna saltuariomente
ma, dove ha comungue spazi utili e sufficienti per le sue
esigenze. Cosl al suo riforno, pud accedere direffomente
al salofto, dove accogliere amici e raccontare le leggen-
de conosciute. Non chiudendosi mai fra guatiro mura ma
sempre confemplando, affraverso grandi frasparenze,
souvenir e immagini da poco acquisiti.

Anche la sua camera, posta ad un secondo livello non
sard di minore semplicita e rigore proprio perché costitui-
sce ancora occasione di incontro e di ricordi come, del
resto, la cucina: posta all'ulfimo piano, si dispone in un
ampio spazio dove il vioggiatore pofrd cucinare ufilizzan-
do le spezie importate dall'oriente oppure con le tecniche
acquisite dalle triou del deserto.

Cltre a mille racconti e sforle, nella valigio, riporta sem-
pre vasi, incensi, abifi e futto cid gli ricordi le sensazioni pro-
vate: le sue tasche sono piene di monili, Ia sua macchina
fotografica racconta dei giormni passati e le emozioni pro-

Sapone A& Semiong BB

vate durante uno dei fanti viaggi

Cosl, il viaggiatore ha bisogno di scaffali dove riporre i
suol ricordi e pareti per appendere le sue fofo.

Per tutta l'alfezza l'intero edificio si sviluppa una enorme
lioreria, raggiungibile attraverso due rampe di scale e bal-
lafoi di raccordo con il nocciolo stesso.

L'involucro esterno e rivestito da lastre di vefro fraspa-
renti che servono da schermi dove sono applicate immao-
gini delle ultime esperienze. Le fotografie sono proieftate
nafuralmente sulla superficie esterna infonacata del noc-
ciolo. inferagendo cosi con l'esterno e avwolgendo il viag-
giatore, garantendogli che nessuno dei suoi ricordi sard
perdufo

Lo sua casa puod essere concepifa come una piccolo
ed infimo museo, dove, affraverso un percorso guidafo
dalle scalinate e dai ballafoi, € possibile ammirare imma-
gini ed oggetti esposti, ripercorrendo con la mente e con
gli occhi o stesso itinerario del suo ulfimo viaggio

Fig. 1: favole di progetto: piante, sezioni e prospetti
Figg. 2-3: schizzi preparatori

Fig. 4: prospettiva schematica del sistema strutturale
e delle lastre serigrafate di famponamento

Fig. &: veduta prospettica della scala interna
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§ I B, STUDIO: LD BRAZID PER
LINOLGNE L
B FAMERSTTELE
T BTUCIEE LD BFALID FER
LO ACRITTORE

- LO ERATIOD EOCIALEL DEL MADREL € DEL SMaARTO

MIAMTA FIAND TERMAS PIARMTA FPIAND FRME FIANTS MAND BEEEMNED PROBFETTO A

II' percorso progetftuale ruota inforno alla figura del
commiftente: un ingegnere ciile che nel tfempo libero
diviene scriffore.

['obiettivo da raggiungere € concepire un'architettura
che riesca a «contenere» 'assurditd della sua personale
scelfa di vita, owero guella di portare avanti un matfrimo-
nio finifo, fingendo di avere una famiglia perfetta, e nello
stesso tfempo di vivere una vita guanto possibile appagan-
fe affraverso il suo lavoro e la sua passione: scrivere
romanzi gialli.

Come nel dramma «l gioco delle parti» di Pirandello, |l
committente vive la quotidianita portando una maschera,
inferpretando un ruolo, ma la sua vera personalitd la
manifesta principalmente nel suo lavoro e, ancor pid,
nella sua attivitd di romanziere.

La casa rispecchia questa sua doppiezza: apparente-
menfe & una normale abitazione su tre livell, ma in realfa
l'architettura rispecchia il dramma del distacco che esiste
con la famiglia. Infernamente il primo piano, owero quel-
lo centrale, vero e proprio cuore della casa, & completa-
mente suo. E interdetto alla moglie e alla figlia, e racchiu-
de due ambienti separafi: uno sfudio, per dedicarsi alla
professione, e un alfro ambiente, piu piccolo e raccolto,
dove pud dedicarsi alla scrittura.

Esternamente il dramma e denunciato dal prospetto
«d», che di fatto rappresenta il taglio neffo, la spaccatura,
che nella realfd esiste fra il committente e la famiglia.
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Fig. 1: piante e prospetti

Fig. 2: sezioni assonometriche
ai vari livell

Fig. 3: spaccato assonomertri-
ca

Fig. 4: sezioni

Fig. 5: veduta prospettica della




II'laboratorio della luce e dellombra, € un'abitazione
per un fotografo, uno spazio che nasce dall'interazione di
due solidi con un nasfro continuo che li awolge, racchiu-
dendoli alllombito dello spazio cubico assegnatfo, celan-
doli dall'esterno.

'elemento fondamentale della composizione & un pri-
sma rastremato a base frapezoidale realizzato in spessi setti
di calcestruzzo armato, nocciolo dell'infera composizione.

Questo solido, olfre ad ospitare la camera oscura, fun-
zione primaria di guesto edificio, costituisce il nucleo erme-
fico, privato ed indefinifo, intorno al quale si formano
ambienti diversi per forma e funzione.

L'alfro solido, che dialoga diagonalmente con il
nucleo, & un cilindro a base ellittica in policarbonato in cui
si raccolgono gli spazi di servizio.

Queste due forme, volutamente diversificate a voler
contrapporre la reffilineita alla curvilineitd, si confrontano
atfraverso un diclogo formale serrato.

La diversificazione spaziale degli ambienti unita alla pre-
senza del due solidi vuole inolfre stimolare 1o percezione
spaziale e matferica dell'osservatore creando sempre nuove
suggestioni permetftendo allo vitalita urana di risaltare.

I nastro e costituito esternamente da fasce orizzontali di
vetro fraslucido e Tombasil che si alfernano in modo irre-
golare, creando un effeffo policromo simultaneo di luce
ed ombra dove diventa difficile distinguere il materiale dal-
l'immateriale.

I Tombasil (foronzo e rame bionco al 54%), € un mate-
riale dofato della carafteristica di cambiare colore duran-
fe le ore del giorno a seconda dell'intensitd di luce, crean-

ateige it e

do continuamente nuovi effetti cromaticl. | pannelli, pro-
dofti artigionalmente in fonderia, risultano dimensional-
mentfe ognuno diverso.

II'laboratorio della luce e dellombra frova massima
manifestaozione nella sua mutevolezza e solidita.

Fig. 1: favole di progetto: piante, sezioni,
prospetti e veduta prospettica.

Fig. 2: schizzi preparatori.

Fig. 3: veduta prospettica dei nuclei princi-
pali: il prisma rastrermato e da colonnar ellit-
fica dei servizi. Il volume rigido si contrappo-

ne al volume morbido.

Fig. 4: sezione prospettica del laboratforio
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L'area assegnata per il progefto & stafo suddivisa
mediante una maglic modulafa sulla disfanza di un
metro, orfogonale ai lati del loffo.

Si e venuta cosl a creare una maglia cartesiona entro la
quale si & reso possibile fracciare le linee fondamentali del
progetfio; delle figure geometriche di estrema semplicitc:

- due reffangoli di 7 metri per 6 metri
- un reftangolo di 2,5 metri per 1 metfro
- un reffangolo di 1,5 metri per 1 metfro

Su di essi, & stata apportata una deformazione e, suc-
cessivamente, facilifando I'unione fra le parti e sotfraendo
le superfici sovrapposte, & nata la pianta della pensilina e
dei bagni (ricavati in un piano sofferraneo) olire alle scale
che conducono ad essi.

Parficolarmente importanti sono gli elementi di alloggio
per le bicicleffe: in un primo momento, non erano altro
che elementi con una funzione esclusivamente relativa
alla sosta e non avevano relazione con il resto della strut-
fura: una sorfa di rastrelliere autfonome e senza nessuna
funzione sfruffurale. Successivamente si € rafforzata I'esi-
genza di una infegrazione sfruffurale e compositiva.

| supporti sono stati cosi frasformati in sezioni continue
a forma di «U» rovescia che, olfre a servire da alloggio per
i velocipedi, sostengono l'infera membrana metallica di
copertura, generando un evidente doppio senso estetico

2 e funzionale.

Nell'area esterna, lasciata libera dalla pensilina, € stafo
ricavato un giardino che, nella zona corrispondente ai ser-
vizi igenici, diviene copertura verde ufilizzabile come picco-
lo parco urbano
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Per delineare I'habitat dello scritfore, & stata necessaria
la conoscenza delle esigenze relative al «gestor del com-
porre in parole, e alla particolare concentrazione/medito-
zione di cui questa prafica necessifa,

Incrociando le esigenze riferite all'affivita e le caratteristi-
che di riservatezza e tipologiche dello spazio, & stata elo-
borata la fabella riprodotta a fionco.

La permeabilifc degli spazi - nel differenziarsi delle loro
funzioni - passa da un’occlusione quasi assoluta (elabora-
zione del pensiero, collocato nel nucleo centrale al piano
primo), ad un'apertura pressoché fofale (luogo di medita-
zione e osservazione all'aperto, che si rifrova nel ballatoio
dell'ulfimo piano).

Per definre formalmente e funzionalmente il progetto, &
stato pensato un involucro di forma cubica rivestito di pie-
fra: una sorfa di avwolgimento delle attivitd dell'abitare e
del comporre.

La pelle dell'edificio, sospesa da ferra, & costifuita da listel
i in plefra di piccola pezzatura disposti per stratificazione oriz-
zontale e diversificata per tipologia, dimensioni e colori.

Una colonna ascensore-scale, posta al centfro, costitui-
sce la parte struffurale principale, insieme alle strutture ver-
ficali angolart a tutta altezza. La regolarita dell'impianto
funzionale € violata dai locali servizi.

Fig. 1: favole di progetfto: piante, sezioni, prospetti, prospettive e riferimen-
1i fotografici

Fig. 2: schizzi di progetto
Fig. 3: tabella dei rapporti fra le funzioni e la loro permeabilita

Figg. 4-5: viste assonometriche del modello.
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«Spazio per le ulfime 24 ore di un nostalgico» € il luogo  tormenti e | ricordi che l'improwiso e radicale cambio di
di non ritorno che prepara il committente al passaggio dimensione e di contesto ha lasciafo dietfro le spalle, senza
verso lignofo. E il «Portale tra la fine del vissuto e I'inizio del soluzione e senza conclusione.
dopo, lo spazio dove, ripercorrendo da speftatore il cam-
mino dell'esistenza, s procederda inversamente fino al
punto di incontro fra l'ablbandono del vecchio, del ricord,
e l'inizio del nuovo, dell'ignoto.

E owiamente uno spazio astratto, dove non esiste |l
«gesto fisicor dell'enfrata in esso. Infafti la piattaforma sulla
quale appoggia lo iscla dal suolo elevandolo fino a ren-
derlo fisicamente irraggiungibile.

I tentativo & quello di rappresentare un'architettura
della mente che, di faffo, non pud essere abifata e di cui
va concepifa solomente d'idea di pofer essere vissuto»
solamente per un istante.

La forma esterna prelude a cido che awiene all'interno:
linclinazione e la smussafura delle facce del cubo sono
un riferimento al tempo che dolcemente si addormenta
sulla vita e plasma la materio.

L'inferno rappresenta metaforicamente il percorso ulfime
del'esistenza terrena: il grande spazio al piano terra litera |l
commiffente da ogni compromesso per I'aufo-giudizio; |l
cubo infermedio € l'elermento di raccordo con il piano supe-
riore, spazio del passaggio al poi, che nei suoi significati e con-
fenuti si ispira alla forma di un ufero, il primo spozio della vita Fig. 3: assemblaggio dei comporenti
ferrena.

2 Questo progetto € dedicato alla serenitd, contro tutti i Fig. 4: rendering

Fig. 1: tavole di progetfto: piante, sezioni, prospetti, assonometrie e vedu-
te prospettiche inferne ed esterne

Fig. 2: modello geometrico del progetto
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«Wna noffe del 1713 Tarfini fece uno sfrano sogno.
Songno di aver fatffo un patfo col diavolo, che gl offriva I'e-
saudimento si ogni desiderio. Tartini era curioso se il diavolo
sapesse suonare il violino: la sua curiosita vene appagata ..

«ascolfal una suonata cosi inusuale e cosi bella, suona-
fa con una fale maestria e infelligenza, ad un livello che io
non avevo maj creduto fosse possibile! io ero cosl fuori di
me che smisi di respirare e mi svegliai ansimando
Immediatamente afferrai il mio violino, sperando di ricom-
porro qualche sfrofa di cio che avevo ascolfato - ma in
vano!

Il pezzo che io composi & senza dubbio il migliore, il fri--
lo del diavolo, ma e solo un pallido simulacro di quello che
mi sbalordi in sogno, cosi che avrel voluto spaccare il mio
violino e abbandonare per sempre la musica, Nnon pofevo,
ne sono possedutos.

L'idea di creare uno spazio meditativo, dove lo spetta-
fore si relazioni con la musica e con se stesso, affonda le
sue radici nel sogno che, Giuseppe Tarfini, virftuoso violini-
sta del 1700, ebbe nella sua gioventa.

Il filo conduttore del progetto e stato quello di riuscire a
rappresentare e materializzare architettonicamente | pro-
fagonisti del sogno, owero, Mefisto e la musica da edli
composta e suonata.

Da cio e scaturita la volonta di ufilizzare i simboli che
appartengono al mondo della musica e dell'esoterico (la

chiave diviolino, le 7 note, il pentagono), innalzando intor-
no ad essi un ambienfe che evocasse, sia per le forme
che per i colori, il giomo e la notte, la veglia e il sonno.

Lo spazio, sulle note de «l Trillo Del Diavolo» di Giuseppe
Tartini, comunica con lo spetftatore, che non deve fare
altfro che ascoltare.



Fig. 1: favole di progetto: piante, sezioni, pro-
spetti, prospettive e assonometrie

Fig. 2 i momento del sogno.

Fig. 2: tavola infroduttiva: i concetti della com-
posizione musicale e architeftonica.

Figg. 4-5: viste prospettiche dello spozio intermo.




L'idea fondamentale consiste nella realizzazione di uno
spazio liquido dove 1o «straordinario» ha il sopravvento.

Prendendo come punfi di riferimento I'affivitd di due
importanti autori quali Zaha Hadid ed Asymptote la realiz-
zazione dichiora una sorta di fusione dei due diversi modi

di approcciare al progetto di architettura.

La forma dell'oggetfto creato, inizialmente riferita al pro-
filo di una figura anfropomorfa in posizione raccolta, sug-
gerisce un confinuo dinamismo esaltato dalla forma ellis-
soldale e semisferica, studio ideale e di facile identificazio-
ne per un ricercatfore asfrofisico

Lo spazio inferno raccoglie le funzioni principali dell'a-
bitare come lo spazio per il riposo, la cucina e il bagno
snodandosi e arficolandosi sulla liberta delle geometrie
curvilinee.

L'edificio comprende due corpi semi-ellissoidali sovrap-
posti, uno pid amplio dell'altro: proprio i questo volume
superiore il ricercatore potfra disporre delle sofisficate stru-
mentazioni necessarie alla sua ricerca

Una scala metallica, sistemata nel punto di minimo
ingomiboro, costituisce I'unico collegamento verticale

La sfruftura e costfiuita da una ordifura principale e
secondaria di fravi di alluminio ed e rivestita la lostre dello
stesso materiale la cui superficie esterna si presenta senza
soluzione di confinuita

L'effeffo definitivo vorrebloe perseguire ed enfatizzare
I'unione fra realtd e virfualita.



Fig. 1: favole di progetto: piantfe, sezioni, prospetti,
prospettive inferne e schemi strutturali

Fig. 2: schizzi di progefto
Fig. 3: schelefro strutturale

Fig. 4: pospettiva dello studio al primo piano

o))

Fig. &: prospettiva del soggiormo al piano terra




«a soft fluid space in which walls fransform info desks
and separafing elements creates a restful ambient which
is complemented by soff lighfing»

La competitivita, il life style e la mancanza del fempo
libero della donna contemporanea che abita, vive e lavo-
ra in un ambiente metropolitano, crea la necessita di
avere uno spazio destinafo esclusivamente alla cura pro-
fessionale della bellezza

In considerazione della realta impreditoriale, delle linee
guida del marketing e della competitivitd sul mercato, che
e fradotta in «EXIBIT ART OF PRODUCT, & stato concepifo
uno spazio multifunzionale promozionato da una iImmagi-
naria casa di prodotti cosmetici.

Le principali necessita che hanno guidato il progefto-
soNo le seguenti:

- creare un volume atfraverso una serie di operazioni di
frammentazione applicate al cubo;

- generare un effeffo di continuitd e mefamorfosi grazie
allandamento geometrico degli elementi strutturali principali

Le pareti esterne diventano in tal modo elementi deco-
rafivi e confemporaneamente funzionali (ingresso, favoli
del 1° piano).

I'edificio e diviso in fre parti: il piano ferra dove si frova
I'ingresso, I'entry desk, 10 spazio espositivo, i lounge ed inf-
ne il bagno e il magazzino. Al 1° piano e localizzata I'area
2 make up.

La sfruttura portante si divide in 2 parti: una principale
cosfituita da un felaio scatfolare in acciaio che costituisce lo
scheletro sfrutfurale dell’edificio e una secondaria, autopor-
fante, formata da felai in accaio successivamente rivestiti
da lamine d'alluminio, all'intferno delle guali frova lisolante

| riferimenti adottati sono, fra gli alfri, i negozi Pradar a
Beverly Hills Epicenter di Rem Koolhaas e a Tokyo progetfta-
fo da Herzog & de Meuron, il negozio «TOD'S» a Tokyo di
Toyo lfo ed infine il «Carlos Miele Store» a New York proget-
fato dal gruppo Asymptote.
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Fig. 1: tavole di progetto: piante, sezioni, prospetti, 1
prospetftive e schemi strutturali

Fig. 2: schemi di progetto
Fig. 3: progetto di marchi dei proditti in vendita

Fig. 4-5: rendering del progetto collocato in un
contesto metropolifano immaginario




«O2 & una proposta per un OXYGEN bar, un’oasi in cui
e possibile rifugiarsi dal caos metfropolitano.

I concept del progetto racconta I'antitesi fra il costruito
e il naturale, antitesi che si mostra soffo una sfumatura
ambigua e, allo stesso tempo forfe, In un luogo IN cui si
cerca di ricostruire il naturale affraverso | artificiale.

Il principio dal quale prende le mosse il progefto, e I'i-
dea che la natura possa imrompere nell arfificiale, grazie
alla sua stessa forza vitale che la rende, comungue, sog-
gefto protagonista.

Ecco allora che I'architeffura, apparentemente mas-
siccia, si rompe alla forza della natfura, e questa «orecciar
ha anche un volore funzionale olfreché simbolico in quan-
fo permette l'lluminazione naturale degli ambienti interni.

L'albero siincunea e rafforza la relazione conceftuale e
confliffuale fra mondo naturale e arfificiale

Un‘unica porta metallica, segnalata dal marchio «O2
disposto al suo fianco, permette 'accesso alla struffura
disfribuita su due livelli. La scafola e rivestita da lastre
metalliche orizzontali di colore grigio scuro, aggaonciate
alla struttura portante.

Lo spazio principale si frova al primo piano dove, grazie
ad una attrezzatura sofisticata, & possibile vivere 'esperien-
za della completa immersione fra le diverse ambientazioni
ed atmosfere, che I'utente pud liberamente selezionare
sulla base delle proprie necessita.

PRCEPETTO LANERACE




Fig. 1: favole di progetto: pian-
te, sezioni, prospetti e spacco-
fo assonometrico

Fig. 2-3: schizzi di progetto

Fig. 4: deftaglio della’‘accesso
all'Oxygen bar. Si nota che la

porfa antipanico e rivolfa verso
I'inferno, ad enfatizzare il valore
delrifugio di questa archifeftura

Fig. 5: prospetftiva esterna: la
natura irompe nell'architettura
ricppropriandosi dello spazio
perduto  frantumando la
massa muraria compatta e
massiva
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Il fema sviluppato propone la realizzazione di uno spo-

all'elemento rappresentativo del ciclo distruftivo (la stella
AETALLL centrale) che, materializzato in una panchina pentagono-

le in pietfra, si sgrefola al suolo generando una serie di pic-
2 coli viali che conducono e legono a questa i cinque ele-

I

zio aperfo a caratftere colleftivo.
*% La volontd era guella di non fermarsi al conceffo di
«arcon, bensl indagare un'architeftura pid asfrafta con
(Fuoco) un forte significato metaforico.
L'idea fondamentale rimanda ad un fema pitfosto com-
plesso: guello del «Feng Shup e la feoria degli elementi.
ﬁ:'l-‘g La feoria degli elementi & la pit semplice dimostrazione
IL dell'inferconnessione naturale di futte le cose
ILEGHNDO) ‘ Sg \q Tro‘diziome oogidenfo\e considera qgoﬁro elemen-
fi principall, quella cinese ne enumera cinque: legno,
ﬁ fuoco, terra, metallo e acqua.
Studiando proprio questi cinque elementi, le relatfive
=8 corrispondenze sensoriali e cromatiche, i cicli distruttivo e
(ACQLLA) generativo, il progeffo € giuntfo ad una sua compiutezza.
La redlizzazione, estremamente simbolica, si basa sul
costante rapporto fra uomo e natura: lo scopo € awicina-
J[T]R re 'uomo alla natura affraverso le percezioni sensoriali di
cui esso e dofato e nella volontd di associarle a ciascuno
TERRA) dei cingue elementi espressi della teoria Feng Shui.
Le forme rappresentative degli elementi vengono con-
! vertite in geometrie tridimensionali semplici e molfo diversifi-
J\J(E.k cate fra loro anche per funzione. Esse si snodano attorno
Tal

menti. La stella € una vera e propria metafora che vuole
accentfuare la posifivitd dell'incontro fra uomo e natfura: e
come se 'uomo sedendosi interrompa il ciclo stesso nel
fenfativo di instaurare un vero e proprio sodalizio.

Lo spazio assume, olfre che un valore simbolico, anche
un valore funzionale, infatfti gli elementi sopra descritt, struf-
furati sulla base delle loro corrispondenze sensoriali, offatti-
ve, percettive e cromatfiche, accoglieranno le seguenti
aftivita:

1) Osservatorio: al legno si associa la vista. In questo
luogo I'uomo osserva la natura;

2) Rifugio per gli uccelii: il fuoco & udito ed e rifugio per
uccell dove I'uomo ascolfo la natura;

3) Succheria: lo ferra & gusfo quindi diviene luogo dove
assaporo la nafura;

4) Rosefo: al mefallo si associa I'offafto. |l rosefo & un
luogo dove si apprezza il profumo e la bellezza della natura;

5) Muro: l'acqua e faffo e il muro permette 'esperienza
faffile con la natura.



CORMAEMTIDENTE EORMRMSPONDENIE CICLD DASTRUTTVD E
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Fig. 1: favole di progetto: piante, prospetti, sezioni e
prospetiive complessive

Fig. 2: i cinque elementi del Feng Shui.
Fig. 3: vista del «rifugio degli uccelli»
Fig. 4: pospettiva del roseto

Fig. &: vista dello spazio cenfrale. In primo piano la
panchina pentagonale

Fig 6 : prospettiva dell'osservatorio. Sulla sinistra si
scorge il bar e sulla destra il rifugio degli uccell




In questo progetto si affronta il fema dello spazio della
comunicazione e della socializzazione infantile.

II'progetto prende le mosse dal momento primordiale
della genesi umana. Attraverso il pensiero della fecondo-
zione & stata concepifa una architettura di forfe identifica-
zione caratterizzata da evidenti elementi simbaolici.

Utlizzando 1a perfezione formale della sfera ed abbio-
nandola ad un elemento filiforme che richicmasse ideal-
mente la coda dello spermatozoo, il progetto trova la sua
conformazone definitiva.

Lo spazio inferno si divide su due livelli: al piano ferreno
frova spazio una piccola hall di relazione tra i genifori e i
bambini; al piano superiore, raggiungibile atfraverso un'c-
scensore ricavafo un uno spazio cilindrico, € localizzata la
sala affrezzata per i piccoli ospiti.

L'ascensore, posizionato in posizione baricentrica,
diviene fondamentale anche dal punto di vista sftrutturale
poiche raccoglie gli elementi strutturali in acciaio (meridio-
ni) irrigiditi dai cordoli frangisole (parallell), formando un
sistema  «reficolare  autoportanter. Tale scheletro in
acciaio, in sinergia con il cilindro in calcestruzzo armato,
sostiene il solaio del primo livello.

Il ivestimento e costituito da lastre di vetro rinforzato le
quali divengono tamponamento

Lo scelfa dei materiali & strettomente connessa alla
volonta di creare un edificio semplice e spoglio, affinché i
bambini abbiano la possibilitd di persoalizzarlo e di render-
o mutevole nel tempo attraverso la «decorazione» e la

«modellozione» delle opere scafurite dalla loro fantasia e in
mModo esclusivo secondo le loro volontd,

In fal modo la visione dall'esterno risulta estremamente
interessanfe e in continua mutazione, prevalentermente
negli spazi di vita dei bambini.

II'simbolismo dell’elemento filiforme che rappresenta lo
spermatozoo ha I'ambizione di ricercare un segno unifi-
cante per questa fipologia di edifici.



Fig. 1: tavole di progetto: piante,
sezione e prospeffo.

Fig. 2: la metamorfosi della
creazione  simbolicamente
riprodofta con la geometria
sferica.

Fig. 3: planivolumetria.

Figg. 4-5: viste prospettiche del
progetfto e di una sua ipotefica
contestualizzazione.
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Uno sparzio sensoriale e suggestivo nasce dall'idea di fra-
durre formalmente il fermine «FARAND» in donfano» e «olfre»

Lo sviluppo progettuale infende creare un'«oasi» urbo-
Na, UNo spazio sensoriale, dove il fempo semlbora fermarsi;
un luogo in cui la proiezione di immagini e la riproduzione
di suoni permetta ad ognuno di vioggiare, immaginando
mondi lonfani, sftaccandosi dal vivere nevrofico e stressan-
fe della cittd. Allo stesso tempo, questo spazio «iltro» si pro-
pone come «Manifestor dove possono prendere luogo
installazioni di giovani arfisti,

L'impianto di base dell'edificio € 9x9 m, su questo si
sovrappone un nuovo quadratfo, della stessa dimensione il
quale, attraverso uno slittamento e una successiva rotazio-
ne, permette di creare del percorsi prospettici, dando vita
a spazi che apparentermente sembrano «nascosti», ma di
fafto vengono pian piano svelati durante 1a loro progressi-
va percorrenza. Una sorta di aberrazione prospettica, che
rialinea le iregolaritd, una percezione anamorfica che
resfifuisce I'immagine ingannevole degli spazi interni

L'enfrata a futta altezza caratterizza il prospetto princi-
pale, fessurandolo verficalmente. | prospetti si caratfterizzo-
no per la presenza di segni che svelano la struffura inferna.

Internamente l'edificio & articolato su & piani, caratteriz-
zati dalla linearitd e dal puro minimalismo, e ognuno doto-
fo di particolari caratteristiche che vogliono suscitare forti
emozioni nel fruftori. II piano seminterrato e dotafo di una
vasca d'acqua dove scorre una piccola cascata alimen-
fata dalle acgue piovane che fluiscono da un taglio realiz-

zato sulla copertura

I piano interrato, buio, caratterizzato anch’esso da una
fessura sul soffitfo, offre un curioso gioco di luci nelle ore del
giorno. Al 1° piano, un corridoio sovrastato da fravi a vista,
si affaccia uno spazio, nucleo di tutto l'edificio, la cui carat-
feristica & quella di apparire in un pPrimo Mmomento inesi-
stente, perché complefamente nascosto grozie a una
portfa a scomparsa, ben mimetizzata con la muratura in
c.a. Al 2° e ulfimo piano una vetrata permette l'affaccio
sulla zona di ingresso al piano ferra.

La struftura infende inoltre esprimere la massivita dell'o-
pera, ben perceffibile anche dall’'esterno grazie ai setti in
calcestruzzo armato a vista






«... gdopro il venfo come una forma, come uno stru-
mento per creare una condizione umana immersa nella
natura ...»

Dani Karavan

II'orogetto ambisce ad esalfare il rapporfo fra uomo e
natfura, nel caso specifico simboleggiata dall'energia eoli-
ca che, con la sua forza e confinua mufevolezza, model-
la tutte le forme esistenti.

II'riparo anti-vento & un rifugio per l'uomo, vero e pro-
prio volume plasmatfo e condizionato dalla forza e dalla
direzione dei venti.

Allinferno della sfruffura, sviluppato in un unico livello,
si pud frovare sia un luogo infimo di profezione nei con-
fronti delle diverse condizioni climatiche che si sviluppano
esternamente ad essa, sio un ambito in cui le persone,
enfrando in contaffo con le sensazioni emozionali evoca-
fe dal vento aftraverso i suoni da esso provocati, possano
frovare un momento di isolamento e di riflessione.

['edificio si sviluppa secondo un ambiente principale e
un piccolo bagno. Lo spoazio € affrezzato in modo fale che
chi enfra possa frovare generi di conforfo e viveri per le
situazioni climatiche piu esfreme e, allo stesso tempo, dal-
l'interno sia in grado di monitorare costanternente il vario-
re della forza eclica. Queste condizioni sono permesse da:

- una serie di ripiani e scaffalature su cul sono riposti
viveri di prima necessita per le situazioni di emergenza;

- un‘ampia finestratura sotto la quale & collocata una
panca che segue I'andatura irregolare delle pareti dell’in-
volucro in modo da consentire una maggiore relazione
con cid che accade all'esterno

I volume & maggiormente movimentato nel prospetto
piUu frequentemente esposto, e pid omogeneo nella cur-
vatura dello superficie nel lato pit riparafo. Sono stati creo-
fi infine dei varchi di accesso protetti da pannelli di mate-
ricle plastico semitrasparente.




: &
4 5

Fig. 1: pianta, sezioni e prospetti del
rifugio

Fig. 2: il sistema di deformazione
generato rispetto ai venti dominan-
fi

Fig. 3: gli effetti creati dalla forza del
vento sulla nafura e sull'uomo.

Figg. 4-5: rendering dello spazio
inferno: a sinistra la «panca osserva-

forio», a desfra la parate affrezzata

Figg. 6-7: vedute esterne del rifugio




La fecnologia. Un termine talvolta rifiufato da i pid adulfi
ma sempre pid vicino alle nuove generozioni, in grado di
sfruftarlo al meglio come mezzo d'espressione e comunica-
zione. Un'universo, per i bambini, apprezzato ma molfo spes-
SO NON conosciuto e immediato quanto quello naturcle.

Se si pone un bambino davanti ad un fiore, come reo-
gisce?, lo osserva, lo studia, lo odora, qualcuno gliha inse-
gnatfo che ha dei petali, i confa se ne & capace, che ha
uno stelo, lo focca, ecc.

Ma un bombino davanti ad un computer, come reagi-
sce? Lo osserva, lo studia, in lui si scatena una curiositd, una
voglia di scoprire che, in pochi, riescono ad esaudire,
mostrandogli le innumerevoli copacita di guelloggetto.

Da qui la scelta del fema: fornire uno spazio ai pit pic-
coli, attrezzato e capace di restituire velocemente informa-
zioni che, una volta assimilate dai bambini, possano costi-
fuire un lbagaglio per la loro fantasia.

L'idea progeftuale nasce proprio dal contrasto fra
natfura e tecnologic: I'architettura si interra a voler enfatiz-
zare guesto rapporto radicato con il suclo. Un bambino,
awicinarsi al terreno, pud scoprire un universo a lul ignoto.

Il ferreno si deforma nella volontd di creare uno spazio
inferiore bisognoso di uscire, di manifestarsi e genera, nel
contempo, un manfo d'erba ondulato, divertentissimo
agli occhi di un bambino, dove si pud correre, rofolare.

Lo dinomicitd aumenta grazie alla presenza di una
coppia di curve diversamente proporzionate, una sorfa di
fonfe di svago, rifugio ed esplorazione

Lo spazio di un bambino, perd, non & solo guello che
confiene il movimento o che ricorda case di bambole, ma
e quello che egli sa effeffivamente occupare con o pro-
pria mentfe e fantasia.

La prima curva, pid alta e pid slanciata, chiusa da una
vetrata, consente da un lato 'accesso al piano interrato.
La seconda, piu delicata, anch'essa famponata lateral-
mentfe da vetfro, permette alla luce di penetrare radente
nello spazio soffostante.

L'inferno appare come un semplice parallelepipedo
bianco e luminoso, contenente la scala di collegamento
fra i due livelll e una paretfe vetrata che permette di far per-
meacre la luce dividendo lo spazio destinato ai computer
da guello per musica, video e dei servizi,
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Fig. 1: favole di progetto: piante, sezioni, prospet-
fi e vedute prospettiche dell'edificio..

Fig. 2: schizzi del processo progettuale

Fig. 3: l'esperienza informatica

Fig. 4: veduta inferna del laboratorio informatico
Fig. 5: elementi concetftuali generatori dell'idea

Fig. 6: veduta prospettica dell'esterno
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«All alone or in twos

The ones who really love you

Walk up and down outside the wall

Some hand in hand

Some gathering fogether in bands

The bleeding hearsand the artist Make their stand
And when they've given you them all

Some staggers and falls affer all it's not easy

Banging your heart against some mad buggers Walk

The Wall (Pink Floid, 1979)

Prendendo spunto da questa frase del brano del Pink
Floid, il progetfto mira a sviluppare, nelle dimensioni spazio-
femporali, la vita, la mente e i pensieri di Pink, profagonista
del film «THE WALL

II'volume centrale della creazione & il fulcro dei suoi
pensieri, grande spozio vuoto che si reloziona con tutti gl
alfri luoghi; questi ulfimi rappresentano i momenti princioa-
li della vita di Pink: dall'infanzia al periodo di creazione del
«Muro» inforno a se, dalla pazzia alla diberazione mentale»

I susseguirsi di «avwenimenti percettivi» che infroducono
la gquarta dimensione nel progefto, awiene grazie alla
luce che scandisce il frascorrere del fempo, ponendosi
come principale relazione con l'esterno.

La quasi completa chiusura verso il mondo esterno, la
dinamicita dei volumi, il prevalere del vuoto, infeso come
spazio, e la percezione del frascorrere del tempo, grazie

alla luce e al dinamismo delle piante, sono le principadli
carafteristiche di questa architettura.
... dopotutto era solo un'alfro mattone nel muro.



Fig. 2: schizzi preliminar

Fig. 3: una scena del film

Figg. 4-5: prospetffiva esterna del

modello virfuale

ricavata in

| lato minore

e livero del nucleo principale



«...lo non faccio I'architetto per fare dell’architettura ma
perché questo e un modo di essere presente nella vita e
nel mondo degli uomini del mio tempo. L'archifettura non
e e non deve essere Il fine»

G. Michelucci

Un'omaggio a Giovanni Michelucci, alle sue opere e al
suo modo di vedere la vifa e concepire ['Architettura.
Lidea della forma frae spunto dalle architetture del
Maestro ed in parficolar modo alla Chiesa di San Giovanni
Battista di Firenze e a quella di Longarone. Enframbe, nella
loro complessita di forme, aspirano ad una concezione
spirifuale e umana del rapporto con Dio, creatore di tuffe
le meraviglie che c¢i circondano

L'architeffura si arficola secondo forme organiche, si
sviluppa su linee che si chiudono su se stesse e che rac-
chiudono la parte piu importante delledificio: il coro.

L'icnografia si sviluppa quasi inferamente sulla diago-
nale del quadrafo principale, che verrd assunfa come
asse di riferimento di tutta la composizione

L'aspetto esteriore presenta cambiamenti di fronfe su
futti e quattro i prospetti, rendendoli I'uno indipendente
dall'alfro, pur nel segno unificante resfituito dal loro forte
carattere scultoreo. Una sorfa di forma dinamica nella sua
staficitad massiva, accentuata dalla sezione degli stessi
muri, che conferiscono movimento alle pareti come se fos-
sero state investite da una perturbazione che ne cambia
continuamente le forme: la stessa perturbazione che insor-
ge nelluomo guando si tfrova di fronte a qualcosa piu

2 grande dilui.

L'aula della chiesa risulta complefamente ipogea. i
volume del doattistero» & ablbastanza spoglio ed estrema-
mente semplice, I'unico oggettfo in posizione evidente &
proprio il fonfe baftesimale. Gli arredi sono posizionati e
conformati sulla base di un'ispirazione all'lacqua: le loro
forme appaiono percio perturbate nel loro andamento

Al di soffo di questa aula si frova la navata, caratteriz-
zata da un piono di calpestio inclinato verso l'alfare, atto
a migliorarme la visibilitd da ogni punto dell'aula.

Do una rampa a gradoni € possibile accedere alle
parti pit alte dell'edificio sino a raggiungere la copertura
dalla quale & possibile scoprire e percepire la complessita
dell'edificio e di cid che lo circonda

La sezione principale € generata da una sola linea che
segue un percorso diagonale. Essa fende ad esaltare le
parti a sbalzo dell'edificio, come l'aula battesimale che
sovrasta la campata della chiesa. L'alfra parte a sbalzo e
costituita dalla copertura poggiante sui muri perimetrali
Essa dd la possibilitd ad un'ampia vetrata di far filfrare la
luce che irradia tuftfo il coro. Enfrando dentro la chiesa 1o
spettatore si senfe come affratto dalla luce e sospinfo a
muoversi verso di essa e soprattutto verso un punto dove
lo spazio si amplia, ossia verso l'alfare e il crocifisso

I'campanile, & inserito sopra I'entrata principale, a fun-
zione di richiomo dei fedeli



Fig. 1: sezioni orizzontli dei fre
livelli funzionali: I'aula delle
cerimonie, il «oattistero», la
copertura «oelvedere»

Fig. 2: schizzi di studio e di
soncetto

Fig. 3: sezione longitudinale

Fig. 4: prospetftiva a volo
d'uccello sul versante di
accesso alla chiesa

Fig. 5. vista dall'alfare verso
I'aula

Fig. 6: veduta prospetfica
dalle sedute curviinee del-
I'aula batftesimale

Tutti gli elementi sono formal-
mente costruiti per enfaizzare
il fraguardo nella direzione
del crocifisso

Fig. 7: vista dal piano ipogeo
verso il coro

Fig. 8: prospetto laterale
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L'idea direalizzare una casa per il giocatore di baseball
nasce da una particolare passione per questo sportf. La
forma dell'edificio e fruttfo dell'unione palese di due ele-
menti fondamentali del gioco che sono:

- il «piaffo di casa baser», ossia un pentagono biaNco
infisso nel ferreno, afforno al quale si concentrano tutte le
azioni di gioco;

- il cappello che & I'elemento ricorrente ed identificati-
vo di questa affivita sportfiva.

II'primo elemento, visto la sua conformazione solida e
massiccia, costituisce il corpo centrale dell'edificio. |l
secondo invece, considerando la reale funzione di prote-
zione, sormonta il penfagono e costituisce la copertura
della casa.

Intorno all'edificio si & cercato diriprodurre I'atmosfera di
un campo di gioco inserendo degli elementi canonici frari
quali si nota la recinsione che circonda la casa cosfituita
da una rete metallica di profezione, che funge anche da
schermo di separazione visiva dal resfo della citta.

Per non olfrepassare il limite alfimefrico consentito e
nella volontd esplicita di mantenere invariate le proporzio-
ni in alfezza fra la base ed il cappello, linfero edificio &
stafo inferrato. In fal modo I'accesso all'abitozione € con-
sentito grozie ad una scala esterna che richioma, nella
sua forma esplicita, le gradinate di uno stadio.

La pavimentazione del loffo & fraffata con piastrelle di
fonalita rossa, in modo tale da ricreare quella combinazio-
ne di colori che si genera nel campo di gioco dall'unione

del pentagono bianco con la terra battuta.

Un corridoio pedonale, pavimentato con piastrelle
nere, circonda l'edificio e rappresenta ideologicamente |l
bordo della base

Internamente l'elemento onnipresente che contraddi-
stingue la casa € la scala, realizzata con lastre di legno
posizionate a mensola e sorreffe da fironti che a confatto
con i gradini, prendono la forma di mozze da baseball,

Un'architettura esplicita in tufte le sue rappresentazioni
che rende omaggio al gioco del baseball.
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Fig. 1: favole di progetto: piante, sezioni, prospetti e
prospettive. Nella parte superiore sono riprodotti
alcuni frames di una animazione

Fig. 2: schizzi preliminari.

Fig. 3: il gesto principale del gioco del baseball

Fig. 4: parficolare della scala caratfterizzata dal
parapetto formato dalle mazze in legno
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L'obiettivo principale era quello di creare spozi e forme
a partire da volumi semplici incastrati fra loro nella ricerca
di un puro equiliorio visivo.

Visto il fema scelto, & stato importante considerare la
fruibilitca degli spazi interni, offre al carattere formale dell’ar-
chitetture. La forma cubica iniziale si frasforma in fre solidi
arficolati fra i loro affraverso incastri e compenetrazioni.

Quest volumi corrisopondono alle funzioni primarie del-
I'abitare ossia mangiare, dormire, e rilassarsi. Tali elementi
agiscono nello spazio secondo alcune regole principali
nessun contatto direffo con il suolo; lo sfalsamento in altez-
za e in aggetto; l'inferconnessione reciproca.

Un parallelepipedo a tutta alfezza € posto in posizione
eggermente decentrafa ed ha la funzione di perno strut-
furale nonché di vano scala.

Alcuni setftfi murari contribuiscono all'azione di sostegno
dei volumi e concorrono all'effetfo di equiliorio formale

Nel tratfamento compositivo delle facciate sono stafe
adottate fre fipologie di apertura: a bassa, a media, e ad
alfa permeabilitd, rispetfo al grado di infimitd necessario
allo svolgimento delle affivitd inferne

Questa architettura frae evidente spunto dall'arte figu-
rafiva del periodo neo-plasticista e alle sue teorie, indirizzo-
fe alla ricerca della completa astrazione delle forme nella
direzione della «plasticitar. assoluta
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Fig. 1: favole di progetto: piante, sezioni e prospetti

Fig. 2: schizzi di studio sulla forma pura. E evidente I'ispira-
zione alla architeffura razionale

Fig. 3: Cor Van Ees
particulier, 1923-24, plastico

eren - Theo. Van Doesburg. Maison

Fig. 4: prospettive dei vari scorci esterni del fabbricato

Fig. 5: assonometrie e «cavaliera milifare»



Lo spazio esposifivo si fonda sul concefto del PERCOR-
SO, elemento di fondomentale importfanza per questa
fipologia di edifici. | percorsi ed i collegamenti influenzano
futfa la composizione e la distribuzione architettonica
fanto che, a rafforzare questa parficolaritd, € stata proget-
fata una gabbia in acciaio e vetro a profezione del nucleo
massivo dell'edificio, in modo da creare una sorta di infer-
capedine distributiva.

L'lemento distributivo coinvolge fuftfa la strutfura ed inte-
ressa tre livelli espositivi: il primo livello e localizzato ad una
quota di -1.26 mefri da ferra e conduce al piano ferra
dove e localizzata la reception ed il bar; il secondo ed |l
ferzo livello permette I'accesso agli spazi esposifivi ricavati
nel nucleo della scatola cubica.

Questo nucleo centrale e inferroffo da aperture che
smorzano la compattfezza delle superfici e dei solai per-
metffendo l'infrospezione ai vari piani.

Gli spazi espositivi sono contrassegnati dalle suddivisio-
ni fisse e mobili realizzate con setfti murarl leggeri che per-
mettono una maggiore flessibllita distrioutiva.

Il rivestimento esterno e in cls a vista fraffato in modo
fale da mettere ancora in risalfo I'andamento dei collega-
menti verticali delle scale.

All'inferno della superficie vefrata dell'involucro in
acciaio sono posizionati dei pannelli di tela mobili, nella
volonta di mantenere un senso di profezione e riservatezza
alle opere esposte.



Fig. 1: tavole di progetto: pian-
te, prospetti e sezioni.

Fig 2: schizzo di progetto.

Fig. 3: I'andamento del corri-
doio disfribufivo.

Figg. 4-5: veduta del corridoio
ai vari livelli.

Fig. 6: prospettiva interna: € evi-
dente l'nferruzione della sfrut-
fura con famponamenfo in
velro che permette l'infrospe-
zione ai vari piani e verso l'e-
sterno del centro espositivo

Fig. 7: lo spazio interstiziale tra il
nocciolo in calcestruzzo a vista
e la gapbia di accicio e vetro.

Fig. 8: prospettiva esterna.




Astfratto in un mondo reale.

Un concetfto che si basa sull'ossimoro delle cose, non
avrebbe una spiegazione razionale né logica, e quesfo
pud essere vero in quanto nemmeno il progetiista sa per-
fettamente cio che ha veramente creato, perd si pud awi-
cinare ad una verita di fatfo, comunqgue lontana dalla veri-
& assolufa. I concetto adottato indaga la capacita di un
uomo di comprendere cio che lo circonda.

Il progetto si adafta alle richieste di una committenza
reale «abile» nel concetto dell'essere. La prima affivita &
quella di tradurre | concetti astrafti in materia costruita.
Un'operazione di non facile soluzione consiste nel definire
una forma, che in fermini filosofici corrisponde ad uno spo-
zio complessivo, dove tufto pud rotare al suo inferno ed al
suo esterno come una sfera, che deve essere funzionale e
capace di essere vissuta.

Per riuscire a comunicare la sensazione di completo-
mento agli spazi interni i fre livelli sono stati sviluppati in una
visione di frasformazione cronologica. Nel piano ferra, la
base di tutto, si deve ricreare la possibilita di accogliere
nuove idee ed aprirsi a cid che ci circonda e di cambiare
gli assiomi del pensiero. Nel primo piano si ritrova la confu-
sione e la complessita dei mutamenti del pensiero moder-
no con la capacita di frasformarsi e di essere plasmato, in
cui tutto pud essere veritd e negazione di una verita. Si
deve avere la possibilita di capire che cid che abbiamo
inforno a noi e vario, e che esiste sempre qualcosa che

pud farch avere dei dubbi. In questo spazio, associato al
confemporaneo si & adaftafa la complessitd delle forme
sinuose «ereditate dal passato», messe in confrapposizione
con degli elementi lineari che fanno in ogni caso parte del
«modernon.

Nel piano che conduce idealmente verso il fufuro, I'ulfi-
mo livello, si e ricercata un’apertura al fine di ricreare la
possibilitd di affronfare nuovi concetti, visioni © modi di vive-
re. Per questo lo spazio deve essere libero con dei punti
fermi che sono tramandati dal passatfo.

I materiali, llluminazione, gli arredi e le attrezzature pos-
sono dare la visione concetffuale completa del progetfo.
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Il progetto per la casa del pianista nasce da un'aften-
fo studio formale del pianoforte.

| particolari che caratterizzano questo edificio nascono
dall'ocsservazione di pianoforti classicl e fastiere elettriche
moderne. | loro elementi carafferizzanti sono uniti per dare
riconoscibilifd al progefto atfraverso I'identificazione dei
prospetti esterni.

Questa fusione e esfremizzazione di alcuni elementi ha
portato alla progeftazione di un involucro parallelepioedo
di?2mx5mx85m dialfezza che rappresenta una sezio-
ne della fasfiera di un pianoforte.: si possono notare nel
prospetto frontale i fasti bianchi - realizzati con pannelli di
metallo smaltafo - mentre 1o spozio di quelll neri & stafo
occupato da tfamponature trasparenti di colorazione
scCura e opacal.

II' rivestimenfo in metfallo smaltafo awolge I'edificio
anche su uno dei lafi pid corfi.

Gli altri due prospetti sono frattatfi con infonaco nero e
si rifrovano in essi alcuni particolari riferibili alle tastiere elet-
froniche moderne.

II'offo a disposizione delle dimensione di 13 mx 13 m e
conseguentemente I'edificio sono statfi incassati nel ferre-
no per un'alfezza di circa 2 m. Dal livello di campagna si
accede affraverso una rampa di scale. Appena enfrati si
e immersi in un friplo volume illuminato dalle finestrature. Al
piano ferra isono disposti un servizio igienico ed una picco-
la cucina. Atffraverso il collegameno verticale interno ark-

2 cenfrico si raggiunge il piano superiore dove & localizzata

la sala prove, mentre al piano secondo sono collocati la
camera da leffo ed un ulteriore servizio igienico. Al piani
superiori abbiamo un affaccio sul friplo volume e una llu-
minazione indireffa del finestroni scuri.



Fig. 1: tavole di progetto:
piantfe, sezioni e prospetti.

Fig. 2:immagine di riferi-
menfo. La composizione
musicale e la composizione
architeffonica..

Fig. 3: rferimenti formali.

Fig. 4: vedufe prospetti-
che degli ambienti inferni

Fig. &: prospettiva conte-
stuale.



L'eremo e per definizione originariamente un luogo in
Cui viveva una persona - 1" "eremita” - in solifudine per ricon-
ciliare il rapporfo con Dio e la nafura. Per questa ragione
I'eremo deve posizionarsi in un luogo isolato e franquillo
infafti, nel passato, gli eremi venivano costruifi lonfani dai
centri abitatfi a streffo contfaffo con la natura, molte volte
infegrati con essa.

Il progetto recupera questa condizione sino ad enfatiz-
zarla prendendo spunto dalle forme naturali. La forma per-
segue una sensazione di calma e silenzio; per questa
ragione & stata scelta I''mmagine evocativa di un sasso
levigato, un elemento antico softfoposto all'azione erosiva
dell'acqua, del vento e del fempo.

Questo elemento massiccio, realizzato con una struttu-
ra porfante in calcestruzzo armato, protegge e involucra
un ambiente prioritario dove si concentra I'aftivita dell'ere-
mita. Il cuore dell'eremo e formatfo da un solaio in cemen-
fo armato dove poggia una scocca convessa di vetro con
struttura portante in alluminio. All'interno di questo spazio si
materializza una sorfa di biblioteca attrezzata per lo studio,
per la concentrazione e per la meditazione. Dal «guscio»,
posto ad una alfezza intermedia rispetto alla volumetria
inferna e raggiungibile attraverso una rampa di scale cur-
vilinea, & possibile inquadrare lo spazio esterno grazie alle
fessure generate sulla superficie e realizzate affraverso dei
fagli che rievocano l'azione che l'arfista Lucio Fontana
esercita sulle sue fele squarciandole. In fal modo, come

2 nell'arte figurativa, la superficie restituisce un'effetto di spa-

zialita: i fagli fanno percepire la profondita dell'inferno e
permettono di ricavare I'accesso senza decostruire la
forma diminuendo nel contempo I'effefto imponente del
masso di piefra.




Fig. 1: Piante, sezioni e render del progetto

Fig. 2: Schemi conceftuali: I'lnvolucro, il volume interno e la forma delle fessure
Fig. 3: Lucio Fontana, Concetto spaziale Attese, 1968. Deftaglio

Gli «squarch delle aperture rendono omaggio all'artista Lucio Fontana che, con il
suo faglio, infendeva liberare il quadro dalla superficie piatia aprendolo allo spazio.

Fig. 4: render inferno

Fig. &: veduta prospettica con le superfici rese frasparenti




Istatant city ideata dagli Archigram & un immagine, fra
le pid ricorrenti, che riesce a far comprendere e precisa la
definizione di cosa pud essere |'architeftura temporanea.

Questa idea-mmagine di accumulazione e sovrappo-
sizione racchiude tufti i possibili ragionamenti legatfi ad un
evento come spetftacolo nella cittd preesistente e sposta
I'asse concettuale dellinfendere I'architeffura da fatto
radicato e stanziale verso sfrategie d'inserimento puntifor-
mi relazionati a refe.

Le parole chiave di una architettura femporanea
sono: effimero, femporaneo, leggero infeso come sof-
frazione di peso.

Lo spazio diventa flessibile, molle e deformabile, obli-
quo, rarefaffo, come ci spiegano le analoghe sperimenta-
zioni arfistiche che venivano condotte da Joe Colombo
con «o spazio elasticon.

La comunicazione diventa il vettore preferenziale rispet-
fo ai sistemi di linguaggio o dello sfile.

L'accumulazione di accelerazione delle informazioni sui
fempi del guotidiano e dei modi di produzione dilatano o
spazio... in un iperspazio o addirittura nella dimensione
della citta territoriale estesa e confinua.

La piozza progettata per la citfa immaginaria vuole
assolvere il compito di essere un luogo fruibile da fufti e di
essere usata nei modi pit disparati. Vuole essere un luogo
diincontro e di aggregazione, di passaggio o disosta, pro-
motrice di eventi culturali ideati dagli stessi fruitori, quali

2 esposizioni o istallazioni, oppure semplicemente una zona

di relox e di ristoro.

II'progetto prevede degli oggetti disposti a ventaglio
cosi da negare |'orfogonalita imposta dalla griglia urbana
e di accentfuare I'affraversamento della piczza.

Lo creazione di un grande schermo di vetro dal cui
interno possono essere proiettati video osservabili sia da
chi e allinferno della piazza che da chi si frova all’esterno
vuole essere un segnale forfe per il confesto smaterializzan-
do I'archifeftura.

La light Archifecture & un fentativo di sinfesi fra due
mondi ancora considerati incompatipili: il mondo reale el
mondo virfuale.

Essa si propone di riunire 1o spazio virfuale con la realta
concreta, per mantenere un’unitd di percezione del reale
e quindi creare un'unica dimensione: la «stereorealtdy, in
cui fuffo sia esito di quel due spazi.

Si & infine ritenuto opportuno installare un punto di ristfo-
ro cosfruito inferamente in legno evidenziato da un‘entro-
fa in pannelli di poliuretano. Tale elemento si configura
come una sfruffura di facile smontaggio o rimodellazione
qualora le esigenze del momento lo richiedano.



Fig. 1: favole di progetto: sche-
mi sinfefici di sviluppo dell'idea,
prospettive e veduta zenitale,
Sulla destra sono riprodofte la
pianfa e la sezione verficale
dell'edificio da adibire a bar

Fig. 2: inquadramento nella
cifta virfuale

Fig. 3: planimetria generale
della piazza

Fig. 4: prospettiva a volo d'uc-
cello contestualizzata
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SARA ALBRIZZI (Studio per archifetto)

DARIO ARNONE (Spazio espositivo per arfe contemporanea)
SIMONE AZARA (Appartamento per musicista)
ALESSANDRO BARTOCCI (Casa del filosofo)

MATTEO BATISTINI (Una casa per me)

MARCO BECUCCI (La chiesa)

FEDERICA BELLANDI (Bar caffetteria)

ALESSANDRO BERTELLONI (Pub)

MATTEO BIAGI (Casa del Cubista)

LETIZIA BINI (Spazio multimediale)

PAOLA BRUNAMONTI (Studio fotografico)

ALESSANDRO CAMBI (L'architettura delle ferme)
VITTORIA CANTINI (House + artist's Studio)

ELEONORA CAUDAI (Winston smith's house: la casa filfro)
FRANCESCA CIARINI (Residenza per un viaggiatore)
ALESSANDRA CONTI (Biblioteca)

MORENA CORRADO (Sala espositiva)

SILVIA D'ARDES (Sparzio espositivo)

ARIANNA DE GEORGIO (Pub)

STEFANIA DI DENTE (Casa per pitfrice)

MARIA LAURA DI FRANCESCO (Spozio espositivo)
TOMMASO DONATI (Spazio meditativo: il sogno di Tartini)
ANDREA FARNELLI (Spazio espositivo e multimediale)
BIAGIO FERILLI (Casa studio per un artista)

FRANCESCO FIORI (Atelier per arfista)

RAUL FORSONI (The Wall)

MARCO EMANUEL FRANCUCCI (Laboratorio della luce e dellombra)
CLAUDIO GRANATO (Spazio fecnologico-ricreativo per bambini)
EFTICHIA KOTSARELI (Osservatorio per un ricercatore di asfrofisica)

MATTEO LAZZERI (Casa per il commercialista)
ALESSANDRO LIASKOVITIS (Centro benessere)
FRANCESCO MAFFEI (Casa per pianista)

CECILUA MAGNI (Piczza con Edicola)

LUCIA VALENTINA MALTA (Oxygen Bar)

ELISA MANCINI (Casa per musicista percussionista)
VALENTINA MANETTI (Riparo antivento)

ELENA MARCUCCI (Casa per ballerina)

BENEDETTA MORI (Loft privafo)

STEFANIA NATARELLI (Casa per un musicista)

CLO MAZZl (Casa per scriftore)

ALESSIA MENCARONI (Architettura «Feng Shui»)

SERENA MONDOVECCHIO (Studio personale di architeffura)
BENEDETTA MORI (Loft privato)

STEFANIA NATARELLI (Casa per un musicista)

CHRISTIAN OUMPIERI (Casa per giocatore di baseball)
MARTINA PEDALINO (Casa per la ballerina)

DARIO PEDRABISSI (Uno spazio per futti: piazza)

AGNESE PETRONE (Casa per il fofografo)

MARCO PETTINI (Casa unifamiliare)

ANDREA PITTORE (Casa per fotografo)

LORENZA POLO (Abitozione/studio)

FEDERICA QUINTAVALLE (Abitazione monofamiliare)
ANNACARMEN QUINTO (Uno studio per architetti e ingegneri)
MARTA ROMBOLI (Casa per velista)

IORGOS ROMANO (Casa per architetto)

LORENZO ROSSI (Casa per il giormalista)

SARA SANTINI (Casa per un fofografo)

ANDREA SERRERI (Cinema + sala proiezioni)

GIACOMO TADDEINI (Pensilina plurifunzionale)
MARIANNA TIRINNANZI (Una casa per lo scritfore)
VERONICA TROPIANO (Abitazione per un Hacker informatico)
TSUJIMISAKO (Casa torre)

ROBERTO VINANTE (Edificio per single)

FABIO VIRDIS (Spazio per le ultime 24 ore di un nostalgico)
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Tav.1: Planimetria generale della citta virtuale. | progetti sono collocati all'interno dellimpianto costituito da ¢4 postazioni secondo un criterio di vivere e
di percepire lo spazio urbano, evitando di ripiegare sulla logica distributiva della zonizzazione. Gli edifici a carattere collettivo sono distribuiti in maniera
equillibrata nella scacchiera in modo da realizzare dei «comparti urbani» di piccola entitd connotati da evidenti polarita. Alcuni di questi, posizionati a
margine del perimetro delle piazze, rispondono a logiche funzionali compatioili con le esigenze della committenza prescelta.



eftata dalla griglia

polarita, elementi che caratterizzano ogni nucleo

baricenfrica nel fessuto urbano



Tav.3: Veduta zenitale del piano. Ogni rigoroso alineamento planimetrico & stato accuratamente evitato al fine di non ricercare una spazialitd ecces-
sivamente ripetitiva e per non incorrere nello sgradevole senso di lottizzazione. Il progetto & corale e restituisce un villoggio ad alta densitd abitativa ma
vissuto, in realtd, da un numero assai ristretto di persone. Un vilaggio che, da un punto di vista strettamente sociclogico, potrebbe essere definito indiv-
dualista e scarsamente predisposto all'incontro tra | fruitori perché vissuto in prevalenza all'interno degli edifici




Tav.4: Assonometria comple K > del J amma progettuale. Dal
punfc

3 pro-



Tav. 5 e Taw. 6-7-8 (nelle pagine successive): Sezioni ferritoriali. Le archifetture, con la loro variabilitc formale, contraddistinguono i fronfi sfrada. A prima
vistfa non .c'e nienfe che si assomigli: il risultato & una diversa varieta di piccoli edifici accostati, accomunati solo da una fematica tanto precisa guanto
astratta. Un insieme di saggi architetfonici che coralmente definiscono una metafora delle condizioni e dei problemi dell'abitare. Una sorta di esaltazio-
ne del tema della solitudine metropolitana, dei disagi, e dei conflitti della convivenza confemporanea



Tav. 6 e Taw. 7-8 (nelle pagine successive): Sezioni ferritoriali. La disposizione delle singole architefture, in questo particolare caso non certo deferminata
da un vincolo di crienfamento detfato dagli assi eliofermici, mma piutiosto dalla prioritc degli accessi e dalla gerarchia dei prospetti, ricerca un possibile equi-

liorio formale delle quinte di affaccio sul percorso, Alcuni lofti sono stati lasciati inedificati in previsione di una sistemazione degli spazi aperti, vere e pro-
prie occasioni di interruzione della maglia cartesiana
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fati rispetto alla piatfaforma
che, alfrimenti nente




ande variabilita for:

elle alf massime stab sui 9 metri
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Tav. 13: - E' possibile apprezzare I'aspetto generale che conferma l'impressione di un insedicmento termporaneo di forfe disorientamento, una sorta di
«camping variopinto» costituito da edifici iremovibili ma caratterizzati da una grande soliditd e da una forte personalizzazione

In conclusione, nonostante I'approccio provocatorio ed eccessivo di questa esperienza progettuale, possiamo almeno riconoscere nellimmagine della
ciffd virtuale un ordine e un rigore che falvolta con difficoltd ritroviamo in alcune delle periferie ifaliane confemporanee.
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